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ویژه نامه سی و چهارمین جشنواره بین المللی فیلم های کودکان و نوجوانان
 20 مهرماه  1400

حمایت های دولتی؛ ضامن بقای سینمای کودک

 سینما سیار در مناطق کم برخوردار

 پخش فیلم های جشنواره در بیمارستان امام حسین برای کودکان

بهره مندی ناشنوایان، نابینایان و معلولین از جشنواره

گفت وگو با افشین هاشمی، کارگردان و بازیگر فیلم »پسران دریا«

صدای سینما به گوش ناشنوایان رسید

نشست نقش اقتباس ادبی در آثار سینمایی کودک و نوجوان

گزارش روز چهارم سی و چهارمین جشنوارۀ بین المللی فیلم های 

کودکان و نوجوانان

با حضور بزرگان سینما، تئاتر و ادبیات برگزار شد؛
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صدای سینما به گوش ناشنوایان رسید
گزارش روز چهارم سی و چهارمین جشنوارۀ بین المللی فیلم های کودکان و نوجوانان

عصر روز دوشنــــــــبه، 
 1400 مهرمـــــــــــاه   19
بـــــــالا«  »بــــــام  فیلم 
کارگـــــــــــــــــــــردانی  بــــه 
جمــــــــــــــــال  سیـــــــــــد 
در  سیــــــدحاتمـــــــــــی 
نقش جهـــــــان  سالن 
سینـــــما ساحــــــــــــــــل 
به  مخاطبان  برای 
درآمــــــــــــد.  نمایــــــش 
کارگردانی مختار عبداللهی با  فیلم »میان صخره ها« به 
حضور جمعی از بازیگران این فیلم در سالن نقش جهان 
فیلم خبری  نشست  آن  از  بعد  رفت.  پرده  روی   بر 

کارگردان   »میان صخره ها« با حضور بازیگر، تهیه کننده، 
و آهنگ ساز فیلم برگزار شد و در آن عوامل به سؤالات 

خبرنگاران و اهالی رسانه پاسخ دادند.
این  در  صخره ها  میان  فیلم  کارگردان  عبداللهی  مختار 
نشست اشاره ای به آهنگ سازی این فیلم و سختی های 
داشت.  محیطی  شرایط  باتوجه به  فیلم برداری  مراحل 
باتوجه به  فیلم،  با  کودکان  ارتباط  برقراری  دربارۀ  وی 
گفت:  کودکان فیلم  سبک زندگیِ امروزی و سبک زندگی 
است  امروز  مخاطبان  و  فیلم  میان  که  را  پارادوکسی  من 
می شود  باعث  پارادوکس  این  می دانم.  فیلم  قوت  نقطۀ 
که بیشتر وقت خود را با تلفن  مخاطبان شهری و امروزی 
همراه می گذرانند  پای فیلم بنشینند و آن را همراهی کنند. 
ازنظر من رسالت سینما همین است. ما در سینما اتفاقات، 
لحظه ها و مکان هایی را می بینیم که در زندگی روزمرۀ خود 

شاهد آن نیستیم.
در ساعت 20 چهارمین روز سی و دومین جشنوارۀ بین المللی 
به  »تیام«  فیلم  عوامل  نوجوانان  و  کودکان  فیلم های 

کارگردانی امیرحسین عنایتی، همراه با مخاطبان و اهالی 
رسانه در سالن نقش جهان سینما ساحل به تماشای فیلم 

نشستند. 
در ادامه، نشست خبری این فیلم در سالن حافظ برگزار 
کارگردان فیلم از علاقۀ خود به  شد. امیرحسین عنایتی، 
گفت: به ساخت فیلم در حوزۀ  کودک و نوجوان  سینمای 

علاقه مندم،  بسیار  کودک 
بیشتر  که  دلیل  این  به  اما 
مجموعه سازی  زمینۀ  در 
فعالیت  تلویزیون  برای 
در  می توانم  کمتر  می کنم، 
نوجوانان  و  کودکان  حوزۀ 

حال  این  با  بسازم.  فیلم 
سینمای  در  که  معتقدم 
فیلم ها  نوجوان،  و  کودک 
کودک  مخاطبان  برای  باید 

کودک  ساخته شود، نه دربارۀ 
و نوجوان.

 در آخر در دو سانس 17 و 19 
به  »یدو«  و  بالا«  »بام  فیلم 
جعفــری  مهدی  کارگردانی 

به  ناشنوایان  برای 
رفت  پرده  روی 

استقبال  با  و 
ی  کم نظیر

روبه رو شد.

آریانا معتمدیان



»کتابخانۀ ویدئویی« یکی از بخش های جنبی 
بین المللی  جشنوارۀ  سی وچهارمین  مهم  و 
از  که  است  نوجوانان  و  کودکان  فیلم های 
فیلم های  آرشیو  جهت  سی ودوم،  جشنوارۀ 
کودک و نوجوان، به این رویداد فرهنگی افزوده 
شده است. این کتابخانه سه سال پیاپی است 
روزهای جشنواره  آنلاین در طی  به صورت  که 
این  میزبان  »هاشور«  پلتفرم  و  می شود  برگزار 

بخش از جشنوارۀ امسال است.
ویدئویی،  کتابخانۀ  راه اندازی  از  هدف 
قالب  در  نوجوان  و  کودک  فیلم های  گردآوری 
یک منبع خاص است تا خریداری آثار توسط 
پخش کننده ها و مشتریان خارجی و همچنین 

جشنواره های  برای  انتخاب 
و  کودک  معتبر 

بیشتری  سهولت  با  دنیا  سراسر  در  نوجوان 
انجام شود. با این روش بازدیدکنندگان هم از 
آثار جدید مطلع می شوند و هم به تماشای آثار 
فیلم های  بین  از  و  قدیمی تر خواهند نشست 
موجود، آثاری را برای پلتفرم های خود انتخاب 

می کنند.
کتابخانۀ ویدئویی،  شهلا رستم خانی مسئول 
دورۀ  در  آن  سازوکار  و  عملکرد  دربارۀ 
سیصد  »حدود  گفت:  جشنواره  سی وچهارم 
فیلم  پخش  و  تولید  مؤسسات  از  فیلم  عنوان 
کردیم و دسترسی  کودک ونوجوان ایرانی پیدا 
به آن ها را در اختیار برنامه ریزان جشنواره های 
پخش کنندگان  جهانی،  معتبر 

قرار  خارجی  خریداران  و 
در  او  می دهیم.« 

گفت:  این بخش  خصوص فعالیت و عملکرد 
»دعوت نامه هایی به جشنواره ها، شبکه های 
تلویزیونی خارجی، پخش کننده ها و خریداران 
کردیم و در حال  مختلف از سراسر دنیا ارسال 
کشورهای ترکیه، چین، هند،  حاضر افرادی از 
کستان فرانسه و... در حال  پا ایتالیا،  روسیه، 
کتابخانۀ دیجیتال هستند و  تماشای آثار این 
بعضی از آن ها متقاضی خرید آثار نیز شده اند 
در  جشنواره  برگزاری  از  بعد  آن  دقیق  آمار  که 

دسترس خواهد بود.«
کودک  سینمایی  فیلم های  بازاریابی  درواقع، 
رونق  حوزه،  این  فعالان  ترغیب  نوجوان،  و 
کودک و انتخاب برای جشنواره های  سینمای 
کودک و نوجــــــوان از رویکردهای اصلی  معتبر 
در  است.  جشنـــــــواره  جنبی  بخش  این 
به صورت  جشنواره  که  سال هایی 
شاهد  می شد،  برگـــــــــــزار  فیزیکی 
بین المللی  مهمانـــــــــان  حضور 
که آثــــــار را  بسیــــــــاری بودیم 
کران در جشنواره ها  ا برای 
رصد می کردند. باتوجه به 
کرونــــــــــا  شرایط پاندمی 
تعداد  شدن  کمتــــــــر  و 
جشنواره،  در  افراد  این 
ویدئویـــــــی  کتابخانــــــــۀ 
است  خوبـــــــــــی  فرصت 
تا آثار جشنـــــواره و دیگر 
کودک  فیلم هـــــــــای 
در  نوجـــــــوان  و 
عرصــــــــۀ جهانی 
بهتــــــــر و بیشتــــر 

دیده شوند.

 دریچۀ ورود به جشنواره های
معتبر کودک و نوجوان
»کتابخانۀ ویدیویی« در سی وچهارمین جشنوارۀ فیلم های کودکان و نوجوانان

مینا حسن زاده
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سونیا غلامی

نشست نقش اقتباس ادبی در 
آثار سینماییی کودک و نوجوان

نشســت »نقــش اقتبــاس ادبــی در آثــار ســینمایی کــودک و 
نوجــوان« در روز چهارم ســی وچهارمین جشــنوارۀ بین المللی 
ــاد ســینمایی  ــان، توســط بنی ــودکان و نوجوان ــای ک فیلم ه
فارابــی بــا همــکاری فرهنگســتان هنــر و پژوهشــکدۀ علوم 
انســانی و مطالعات فرهنگی در فرهنگســرای آســمان تهران 

ــد. برگزار ش

ایـن نشسـت بـه مدیریـت دکتـر شـکوه حسـینی )نویسـنده، 
مترجـم و پژوهشـگر( بـا حضـور چهره هایی از دو حوزۀ سـینما 
کرمانی )نویسـنده(، فرهاد  و ادبیات شـامل هوشـنگ مرادی 
توحیـدی )فیلم نامه نویـس(، محمـد رحمانیـان )نویسـنده و 
کارگـردان(، فریـدون عمـوزاده خلیلـی )نویسـنده(، حمیدرضا 
قطبی )کارگردان( و عباس جهانگیریان )نویسـنده( برپا شـد.
ایـن  اینکـه  بیـان  بـا  حسـینی  شـکوه  نشسـت،  ابتـدای  در 
برنامـه یک صدسـالگی ادبیـات معاصر فارسـی را به جشـنوارۀ 
کـودکان و نوجوانان پیوند داده اسـت  بین المللـی فیلم هـای 
کـودکان  بـرای  آموزنـده   پیامـی  بایـد  کـودک  ادبیـات  گفـت: 
کـه در  بـه همـراه داشـته باشـد. مـا بـا نسـلی روبـه رو هسـتیم 
شـناخت و فهـم بسـیاری از مسـائل از مـا جلوترنـد و اطلاعات 
وسـیع تری دارنـد؛ بنابرایـن سـاخت فیلـم و نوشـتن ادبیـات 
کـودکان امـروز نیازمنـد دقـت و  تحقیـق بسـیار اسـت.  بـرای 

بیـان  بـا  نشسـت  ایـن  سـخنران  دیگـر  جهانگیریـان  عبـاس 
کـودک در ایـن سـال ها رشـد شـگفت انگیزی  اینکـه ادبیـات 
نهـاد  یـک  کـه  کـودک  کتـاب  شـورای  گفـت:  اسـت،  کـرده 
مردمـی اسـت، در ایـن سـال ها تأثیـر زیـادی در رشـد ادبیـات 
کودک،  کتـاب  کنـار فعالیـت شـورای  کـودک داشـته اسـت. در 
کـودکان و نوجوانـان  کانـون پـرورش فکـری  گسـتردۀ  فعالیـت 

کـودک بسـیار مؤثـر بـوده اسـت. نیـز در حـوزۀ ادبیـات 
کانــــــون پـــــــــــــــرورش  جهانگیریان به فعـــــــالیت 

کـرد  اشـاره  نوجوانـان  و  کـودکان  فکـری 
کانـون  ایـن  فعالیـت  گفــــــــــــــت:  و 

ایـران  بـه  کـه  بـرای خارجیـــــــانی 
ایـن  بـه  و  می کننـد  سفـــر 

بسـیار  علاقه مندنـد،  حـوزه 
مـا  و  اسـت  جـذاب 

بایـد از این ظرفیت 
و  ادبیـات  بـرای 
یسـی  ن نو ستا ا د
اسـتفاده  کـودک 

ایـن  در  کنیـم. 
داشـتن  خصـوص 

یـۀ  د تحا ا
ن  ا شـر نا

سـینمای  اسـت.  بـوده  بی نظیـر  اتفاقـی  نوجـوان  و  کـودک 
ایـران در دنیـا مخاطبـان خوبـی دارد، امـا بایـد دیـد  کـودک 
کـودک مـا نتوانسـته جهانی شـود و ایـن موضوع  چـرا ادبیـات 
نیازمنـد بررسـی اسـت. او بـا اشـاره بـه اینکـه اقتبـاس از متون 
در سـینمای  بازآفرینـی شـود، می توانـد  به خوبـی  گـر  ا کهـن، 
بـرای  بایـد  فیلم نامه نویسـان  گفـت:  باشـد،  مؤثـر  کـودک 
اقتبـاس از داسـتان های ادبـی، سـلیقۀ اعضـای خانـواده، از 
تـا فیلـم مـورد توجـه  کـودک را در نظـر بگیرنـد  پـدر و مـادر و 

گیـرد. قـرار  مخاطـب 
بـه  اشـاره  بـا  نشسـت  ایـن  سـخنران  دیگـر  توحیـدی  فرهـاد 
بسـیار  کهن الگوهـا  در  قهرمان سـازی  گفـت:  کهن الگوهـا 
کهن الگوهـا، قهرمـان زن نداریـم.  مشـهود اسـت، امـا مـا در 
قهرمـان زن در داسـتان ها  انقـلاب صنعتـی، حضـور  از  پـس 

. پیونـد دارد  روان شناسـی جدیـد  بـا  کـه  کـرد  پیـدا  نقـش 
دنبـال  بـه  بایـد  کـودک  ادبیـات  در  اینکـه  بـه  اشـاره  بـا  او 
کـودک در دوران  قهرمان سـازی باشـیم ادامـه داد: قهرمانـان 
گرفتنـد. ایـن  مـدرن در سـینما و ادبیـات نقـش پررنگ تـری 
گفـت:  آثـار  از  اقتبـاس  انـواع  بـه  اشـاره  بـا  فیلم نامه نویـس 
و  واقعـی  ماجـرای  یـک  یـا  اسـت  تخیلـی  آثـار  از  یـا  اقتبـاس 
و  متفـاوت  زاویه دید هـای  دو  ایـن  از  هرکـدام  کـه  تاریخـی 
کم توجهی  کم اطلاعی و  اثرگـذار مختلفـی دارند. من معتقدم 

اسـت.  جـاری  حوزه هـا  تمامـی  در  اقتبـاس  بـه 
کلمـه اسـت و ابـزار  توحیـدی افـزود: ابـزار ادبیـات، 
فیلم نامه نویـس شـخصیت اسـت، امـا ایـن 
فیلم نامـه  کـه  نیسـت  ایـن  به مثابـۀ 
ارزش ادبی ندارد .مسئلۀ معماری 
مهـم  بسـیار  ادبیـات  در  زبـان 
گفـت  نمی تـوان  و  اسـت 
اثـر،  یـک  فیلمنامـۀ  کـه 

نیسـت. ارزشـمند 
رحمانیـان،  محمـد 
ایـن  سـخنران  دیگـر 
تصریـح  نشسـت، 
کـودک  ادبیـات  کـرد: 
نوجـوان  و 
سال هاست 

با حضور بزرگان سینما، تئاتر و ادبیات برگزار شد؛
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کـه در همـۀ جهـان حضـور دارد. هـر نـوع قصه گویـی و 
کـودک  هـر بیـان اسـطوره ای نشـان از حضـور ادبیـات 

. سـت ا
از  قصه گویـی  بـا  گذشـته  در  افـزود:  کارگـردان  ایـن   
که ما نیـاز داریم زبان  آفرینـش بـه ایـن نتیجـه رسـیدند 
گفت وگـو بـا آن ها بیاموزیـم. در انقلاب  کـودکان را بـرای 
کـودک در  مشـروطه اتفاقـات مؤثـری در حـوزۀ ادبیـات 
خ داد، امـا بایـد دیـد چـرا در ایـران قصه نویسـی  ایـران ر
از سـینما آن قـدر دور اسـت، ولـی در سـینمای آمریـکا 
بـرای  جدیـد  کتاب هـای  و  رمان هـا  بـه  زیـادی  توجـه 

فیلـم می شـود. سـاخت 
بـرای فیلم نامـۀ غیراقتباسـی در  اینکـه  بـه  بـا اشـاره  او 
گفـت: نبایـد به  کنـار فیلم نامـۀ اقتباسـی ارزش قائلیـم، 
دنبـال ارزش گـذاری بـر ادبیـات و آثـار مختلـف باشـیم. 
بـرای  خـودش  جایـگاه  در  را  آن هـا  از  کـدام  هـر  بایـد 

اسـتفاده در سـینما در نظـر بگیریـم. 
کـودک بـا جهـان  رحمانیـان بـا اشـاره بـه اینکـه جهـان 
ایـن  بایـد  گفـت:  اسـت،  متفـاوت  بسـیار  نوجـوان 
نوجـوان  و  کـودک  سـینمای  و  ادبیـات  در  موضـوع 
بـه دنبـال سـینمای  بایـد  مـا  گیـرد و  قـرار  مـورد توجـه 

باشـیم. مضمون گـرا 
بیـان  بـا  کرمانـی  مـرادی  هوشـنگ  نشسـت،  ایـن  در 
از دیـد  بـه جهـان همیشـه  نـگاه وی  و  اندیشـه  اینکـه 
گفـت: هـر نسـلی بـرای خـودش قهرمـان  کـودک اسـت 
نسـل ها  تمامـی  بـرای  بتوانـد  داسـتانی  گـر  ا امـا  دارد؛ 
مـن  باشـد.  موفـق  می توانـد  باشـد،  داشـته  قهرمـان 
ادبیـات  بـرای  سـاختمانی  بخواهیـم  گـر  ا معتقـدم 
کـه چقـدر آن موضـوع  کنیـم بایـد ببینیـم  کـودک برپـا 
جـذاب و همه گیـر اسـت و جوابگـوی نیاز اقوام مختلف 

اسـت.
وی ادامـه داد: داسـتان »قصه هـای مجیـد« پاسـخگوی 
کـودک بایـد  نیـاز تمـام اقـوام اسـت و سـینما و داسـتان 
قهرمـان بومـی داشـته باشـد. موقعیـت داسـتان مجیـد 
در  سـاخت  و  داستان نویسـی  بـرای  الگویـی  می توانـد 

کـودک ونوجـوان باشـد. سـینمای 
کرمانـی با بیان اینکه ادبیـات کودک باید مجدداً  مـرادی 
گرفتـه  بررسـی شـود و قهرمان هـا و لایه هـای آن در نظـر 
قصـه  در  نتیجه گیـری  دنبـال  بـه  نبایـد  گفـت:  شـود، 
باشـیم، بلکـه بایـد دیـد از بافـت یـک قصـه چقـدر لـذت 
می بریـم. به طـور مثـال، در داسـتان مجیـد بـرای بیـان 
کـه مجیـد  اسـت، می بینیـم  راسـت گویی خـوب  اینکـه 
گیـر می افتـد؛ پـس مخاطـب خـودش  و  دروغ می گویـد 
کـه دروغ گویـی خـوب نیسـت. در واقـع  نتیجـه می گیـرد 
کودک به دنبال نتیجه مستقیم  نباید در فیلم و ادبیات 
باشـیم. قصه هـای مجیـد،  بـه مخاطـب  آن  و تحمیـل 
کـه  اسـت  جهانـی  داسـتانی  بودنـش،  ایرانـی  تمـام  بـا 

بچه هاسـت. تمامـی  نیـاز  پاسـخ گوی 
ایـن نویسـنده ادامـه داد: نتیجه گیـری مسـتقیم و خـام 
کوتـاه  مخاطـب  بـرای  را  اثـر  عمـر  نویسـنده،  سـوی  از 

کـه مخاطـب  می کنـد. نتیجه گیـریِ بـاز باعـث می شـود 
پـس از خوانـدن داسـتان بگوید: »یعنی چـه؟!« و همین 
موضـوع برایـش مفهـوم پیـدا می کنـد. درواقـع ادبیاتـی 
آن  از  متعـددی  سـؤالات  بتـوان  کـه  می شـود  مانـدگار 

پرسـید و بـه آن جـواب داد.
گفـت: بچه هـای امـروز از نویسـنده های  کرمانـی  مـرادی 
گـر بخواهیـم در داسـتان  کودک نویـس ایـران جلوترنـد و ا
ایجـاد سـؤال  کـودک  بـرای  بایـد  باشـیم،  اثرگـذار  کـودک 
بنیاد هـای  می بینیـم.  آمـاری  را  همه چیـز  .مـا  کنیـم 
می شـود  سـبب  کـه  اسـت  گونـه ای  بـه  ایـران  ادبیـات 
دنبـال  بـه  نیـز در داستان هایشـان  مـا  داستان نویسـان 

کوتـاه می کنـد. را  آثـار  ایـن عمـر  نتیجه گیـری باشـند و 
حمیدرضـا قطبـی دیگـر سـخنران ایـن نشسـت بـا بیـان 
در  گفـت:  داریـم  کـودک  حـوزۀ  در  خوبـی  ادبیـات  اینکـه 
فیلم های اجتماعی، اقتباس بیشتری در جریان عمومی 
کـودک ایـن پدیـده  سـینما رخ داده اسـت، امـا در حـوزۀ 
حـوزۀ  در  فیلـم  کـران  ا مـا  مشـکل  زیـرا  دارد؛  رونـق  کمتـر 
کـودک و توجـه مخاطبـان بـه آن اسـت. پـس از تولید فیلم 
کودک، فیلم مورد اقبال مخاطب قرار نمی گیر د  در بخش 
کارگردانـان ایـن عرصه،  و نهادهـای مختلـف ایـن حـوزه بـا 
کـودکان، همراهـی و  بـرای معرفـی فیلم هـای شـاخص بـه 
همیـاری و هم پوشـانی ندارنـد و از ایـن رو، رونـق خوبی در 

کـودک وجـود نـدارد. سـاخت فیلـم 
کـودک در ایـران دنیای  او بـا اشـاره بـه اینکـه در سـینمای 
کهـن  داسـتان های  بـه  رجـوع  گفـت:  نداریـم،  فانتـزی 
کـودکان جـذاب اسـت و بایـد  جهـت سـاخت فیلـم بـرای 
بـه دنبـال تمایـزی بیـن دنیـای پیچیـده  و فانتـزی بـرای 
کامل تریـن  به نظـرم  باشـیم.  کـودکان  فیلـم  سـاخت 
صنعـت بشـری، ادبیـات اسـت. معتقـدم سـاخت فیلـم 
در  آنچـه  و  باشـد  داشـته  پیـام  بایـد  کـودک،  بخـش  در 
کـودک می بینیـم، بایـد بـه دنبـال نتیجه گیری  سـینمای 

کـودک باشـد. بـرای 
فریـدون عمـوزاده خلیلـی در بخشـی از ایـن نشسـت بـا 
بیـان اینکـه تلقـی مـا از ادبیـات و سـینما و مسـیر ترکیـب 
ادبیـات  معتقـدم  گفـت:  شـود،  پخته تـر  بایـد  دو  ایـن 
کـه در دنیـا و ایـران بـه سـینما رسـیده، یـک  اقتباسـی 
کـرده اسـت. ادبیـات، تکیـه گاه  زایمـان طبیعـی را طـی 
 و حامـی نمایـش اسـت. مـا در ادبیـات و سـینما ضعـف 
موفـق  سـینما  در  ادبیـات  اینکـه  بـرای  داریـم.  خلـق 
کند  گر ارزش افزوده ای به آن اضافه  باشـد، باید سـینما
و آفرینـش هنـری داشـته باشـد. مـا در ادبیـات معاصـر 
و  کهـن  ادبیـات  در  امـا  نداشـتیم،  شـخصیت  خلـق 
کلاسـیک خلق شـخصیت زیاد بوده اسـت و این ضعف 
ادبیـات  از  اقتبـاس  در  نیـز  سـینما  حـوزۀ  شـده  باعـث 

باشـد. ضعیـف 
کـودک  او بـا اشـاره بـه اینکـه بخشـی از سـینما و ادبیـات 
کـودکان و نوجوانـان اسـت، ادامـه داد:  شـناخت دنیـای 
کـودک متفـاوت بـا بزرگسـال  نـگاه بـه ادبیـات و سـینمای 

کنیـم. اسـت و بایـد ایـن را بـاور 



حمایت های دولتی؛ ضامن 
بقای سینمای کودک

ایدۀ  هاشمی،  جناب    
شکل  کجا  از  فیلم  اصلی 
گرفت و چطور از بازی گردانی 
کار  کل  کارگردانی  به 

رسیدید؟
بـه  جامـی  حسـین  آقـای 
یـک  در  بـازی  پیشـنهاد  مـن 
بـه نظـرم  را داد.  کوتـاه  فیلـم 
خـط اصلـی آن قصـه، لطیـف 
کـه  کـردم  فکـر  بـود.  بامـزه  و 

می توانـم  چطـور 
بـا افزوده هایـی آن را بـه یـک مفهـوم بـرای 

کنـم و یـک قصـۀ  کل سـرزمین تبدیـل 
تبدیـل  شـمال  در  کوتـاه  فیلـم 

ایـران.  دربـارۀ  قصـه ای  بـه  شـود 
فیلـمِ  یـک  پیشـنهادِ  ابتـدا 

در  کـه  دادم  را  سـه اپیزودی 
و  مرکـز  شـمال،  نقطـۀ  سـه 
اپیـزود  هـر  و  بگـذرد  جنـوب 
بسـازد.  کارگـردان  یـک  را 
آقـای جامـی هـم موافـق بـود 
و قـرار شـد فیلـم اول، همیـن 
تکّـۀ شـمال باشـد. در مسـیر 
بازنویسـیِ  بـه  شـروع  کار، 
ضمـن  کـردم؛  فیلم نامـه 

بـودم.  هـم  بازیگـردان  اینکـه 
آقـای جامـی خودشـان فیلم بـردار 

دوربیـن  جلـوی  به گونـه ای  و  بودنـد 
را بـه مـن سـپردند، چـون بیشـتر درگیـر 

کارگردانـی به نامِ  مسـائل فنـی بودند. پیشنهادشـان ایـن بود 
کـه البتـه نامِ مشـترک بـرای من لذت بخش تـر بود.  مـن باشـد 
سـپس در این فاصله و به تدریج، قسـمت های بخش دوم را 
کردم و پس از پایانِ مونتاژِ تکّۀ اول، فیلم نامۀ دوم  هم جمع 
را نوشتم و دیگر به نظرم به تکّۀ میانی نیازی نبود. درنهایت 

سـاختم. را  فیلـم 
  انتخاب بازیگران برای فیلم به چه صورت بود؟

باشـگاه های  از  یکـی  در  جامـی  آقـای  را  اول  تکّـۀ  پسـربچۀ 
کـرده بـود. بـرای تکّـۀ دوم پـس از اینکـه  کشـتی سـوادکوه پیـدا 
کت  سـا احمـد  آقـای  بـا  نرسـیدم،  نتیجـه  بـه  تسـت ها  در 
و  محله هـا  در  صحنـه(  و  لبـاس  )طـراح 
کیـش  بومی نشـینِ  خیابان هـای 
کردیـم  جسـت وجو  بـه  شـروع 
به نـام  پسـربچه ای  و 
»منیـب« را حیـن بـازی 
کـه  دیـدم  فوتبـال 
خیلـی  به نظـرم 
مناسـب آمد و بـا او 

کردیـم. شـروع 

منتقدانی    
در  را  فیلم  که 
جشنواره دیده اند، 

بخش های 
فیلم  از  مختلفی 
تحسین  مورد  را 
ولی  داده اند،  قرار 
از  منفک  قدری 
این  به  یکدیگر. 

و  قاب بندی  فیلم برداری،  تصویر،  موسیقی،  که  معنی 
کرده اند؛ اما بر بازی ها  بازی گردانی را بسیار خوب ارزیابی 
کید می کردند. به نظر شما  کلیت اثر تأ کارگردانی  بیشتر از 
تئاتر  کار  سابقۀ  به خاطر  بازی ها،  بر  تمرکز  این  خاستگاه 

شماست؟
گفـت تصاویـر و قاب بنـدی و فیلم بـرداری  در حقیقـت بایـد 
کار هـم این گونـه  ایـن  کارگردانـی نیسـت. در  از  چیـزی جـدا 
راجع بـه  امـا  بـرود؛  مسـتقل  مسـیری  فیلم بـردار  کـه  نبـوده 
بازی ها باید بگویم بله، برایم یکی از مهم ترین بخش هاسـت 
گرچـه پیشـینه اش بـه تئاتـر برمی گـردد، امـا آن هـم جـدا از  کـه 
سـینما نیسـت. بهتریـن دکوپـاژ و قاب بنـدی بـا بازیِ بـد نابود 

می شـود.
با  سینما  در  بازیگردانی  حضرتعالی،  تجربۀ  باتوجه به    
تئاتر چه تفاوتی دارد؟ در سینما برخلاف تئاتر، بیننده و 
است  مواجه  تلویزیون  صفحۀ  یا  پرده  یک  با  مخاطب 
و شما از یک زاویه با دوربین، نقطۀ دید بیننده را تعیین 
برعکس  یا  محدودیت ها  تئاتر،  سالن های  در  و  می کنید 

خلاقیت های آن را در دست ندارید.
گر چـه  کـه تماشـا کنیـم  به نظـرم بایـد بـرای خودمـان تعریـف 
گر  چیـزی را در فیلـم و چـه چیـزی را در تئاتـر می بینـد. تماشـا
تـالار وحـدت  را تماشـا می کنـد. در  مـا  تئاتـر  کـدام ردیـف  در 
بازی هـای زیرپوسـتی هنرپیشـه ها دیـده نخواهـد شـد، حتی 
دیگـر  و  چهارسـو  تـالار  در  بـازی  همیـن  ولـی  اول،  ردیـف  در 
همـان  ایـن  می شـود.  دیـده  به راحتـی  کوچک تـر  تالارهـای 
کـه در مواجهـه بـا دوربیـن انجـام می دهیـم. فکـر  کاری اسـت 
و رخ بـه رخ شـما  اول چهارسـو  گر در ردیـف  کـه تماشـا کنیـد 
کلوزآپ از هنرپیشـه  بنشـیند، یعنی شـما مشـغول دیدن یک 
هسـتید؛ چـون ریزتریـن حرکاتتـان نیـز دیـده می شـود و بـازی 
گر دقیقاً برای چنین فاصله ای طراحی  شـما برای این تماشـا

امیر رجایی

گفت وگو با افشین هاشمی کارگردان و بازیگر فیلم »پسران دریا«

ویژه نامه سی و چهارمین جشنواره بین المللی 
فیلم های کودکان و نوجوانان-شماره پنجم
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کلـوزآپ،  نیـز در  شـده اسـت. در سـینما 
صـدای شـما به راحتـی ضبـط می شـود و 
کنید  دیگـر نیازی نیسـت بلندتـر صحبت 
تا ردیف آخر هم در سـالن، صدای شـما را 
بشنود. با چنین نگاهی ماهیتِ بازیگری 
این دو تفاوتی ندارند و باقی اش می شـود 
تصـور  اسـت  کافـی  فنـی.  جنبه هـای 
کـدام ردیـف نشسـته و  گر در  کنیـد تماشـا
ردیف هـا بـا شـما در چـه فاصله ای اسـت.

کدام    بیشتر مخاطبان فیلمتان را از 
گروه سنی می دانید؟

فکـر می کنـم بیشـترین مخاطـب فیلـم ما 
کـودکان هفـت سـال بـه بـالا تـا بزرگسـال 
می تواننـد  و  هسـتند  نوجوانـان  البتـه  و 
کننـد؛ چـون  ارتبـاط برقـرار  بـا ایـن فیلـم 

اسـت. کودکانـه  اتفاقـات  و  موضـوع 

  برخی مخاطبان نسبت به اینکه در 
بخش هایی از فیلم، لهجه ها قابل فهم 
و تشخیص نبود معترض بودند. آیا قصد 
ندارید برای این بخش ها زیرنویس قرار 
 بدون زیرنویس هستند؟

ً
دهید یا تعمدا

کـردم، امـا درنهایت  ابتـدا بـه زیرنویـس فکر 
نیسـت.  کـه لازم  رسـیدم  نتیجـه  ایـن  بـه 
که  گاهـی دیالوگ هـا ادبیـات یا موقعیت دراماتیک خاصـی دارد 
گر متوجه آن نشود، اتفاقات بعدی را درک نمی کند.  گر تماشا ا
آن وقت نیاز به زیرنویس هست؛ اما در بخش اول فیلم، بااینکه 
لوچـو و مـادرش شـمالی حرف می زنند، ما حال و هـوای آن ها را 
کلیدیِ مشـترک با فارسـی، معنا  می فهمیم و با سـه چهار کلمۀ 
ارتبـاط  ایـن  اینجـا زیرنویـس مزاحـم  اتفاقـاً  دریافـت می شـود. 
کـه در اتوبـوس دو نفـر نزدیـکِ مـا  می شـود. مثـل ایـن می مانـد 
کلمـات آن هـا نمی شـنویم،  کـه مـا عیـن  حرف هایـی می زننـد 
امـا عاطفه شـان را از لحـن و حـال و هوایشـان دریافـت می کنیم. 
در آن صحنه هـای »پسـران دریـا« شـخصیت ها به لحـاظ ادبـی 
یـا دراماتیـک، دیالـوگ خاصـی نمی گوینـد و صرفـاً حـال و هـوا 
کـردم بهتـر اسـت زیرنویـس  را منتقـل می کننـد، درنتیجـه فکـر 

نداشـته باشد.

کار مونتاژ را هم  که    از تدوین فیلم بگویید. چطور شد 
خودتان انجام دادید؟

از ابتـدا هـم قـرار بـود خودم فیلم را مونتاژ کنم، به همین 
کـه  را  پلان هایـی  هـم می خواسـتم  اول  تکّـۀ  در  دلیـل 
می دانسـتم در تدویـن بـه آن ها نیـاز داریم فیلم بـرداری 

شود.

  برای تولیدات بعدی هم می خواهید با همین روند 
پیش بروید؟ آیا می خواهید مانند تئاتر، به همه چیز 

کامل داشته باشید یا اینکه مثلًا با فیلم برداری  اشراف 
کار کنید که او مستقل ایده پردازی کند یا دیگر عوامل 

بتوانند حضور مؤثرتری داشته باشند؟
مـن  کـه  نیسـت  دلیـل  ایـن  بـه  اتفـاق  ایـن 

کنارم باشـد؛ اتفاقاً وقتی دو نفر  نمی خواسـتم هیچ ایده پردازی 
کنند تا  کافی است جهان همدیگر را پیدا  در ایده همراه شوند، 
نتیجـه بهتـر شـود. اینجا جهان فیلم، سـاده بـود و مخصوصاً با 
گـروه جمع وجورتر بود، بهتـر بود. کرونـا، هرچـه  توجـه بـه وجـودِ 

که در    باتوجه به نقدهای موجود دربارۀ فیلم، امیدواریم 
این  آورد.  به دست  بتواند موفقیت های خوبی  گیشه هم 

مسئله چقدر برای شما اهمیت دارد؟
گیشـه موفـق باشـد؛  هـر فیلم سـازی دوسـت دارد فیلمـش در 
ولـی در واقعیـت بیرونـی، ایـن فیلـم جلوه هـای تبلیغاتـیِ ذائقـۀ 
کمدی هـای  دنبـالِ  بـه  کـه  را  سـینما  سـاده انگار  گرانِ  تماشـا
گـر بلیتـش را بخرند  سـاده تر هسـتند نـدارد. امـا اطمینـان دارم ا
و فیلـم را ببیننـد، ناراضـی از سـالن بیـرون نخواهنـد آمد. فعـلًا از 

گاهـی نـدارم. کـران آ شـرایط ا

با  می خواهید  دارید؟  فیلم  کران  ا برای  سازوکاری  چه    
کران در سینما؟ پلتفورم ها کار کنید یا ا

کـران شـود،  طبیعتـاً همـه دوسـت دارنـد فیلمشـان در سـینما ا
کران، نمی دانم  منتهـا با صف طولانی فیلم های منتظرمانـدۀ ا

امکانـش وجـود دارد یـا خیر.

و  مخاطبان  بازخوردهای  دیدن  و  جشنواره  از  بعد  گر  ا   
منتقدان، جایی از فیلم بوده که برایشان ناخوشایند باشد، 

آیا حاضرید تغییراتی در آن ایجاد کنید؟
کـه یـک فیلـم تجربـی بـود، دقیقـاً  در فیلـم »صـدای آهسـته« 
کـران، پنـج دقیقـه از  کـردم. یعنـی یـک مـاه بعـد از ا کار را  همیـن 
کـران بـه  کـردم و دوبـاره نسـخۀ دیگـری را بـرای ا فیلـم را حـذف 
کار بخشـی از تجربه گرایی بـود. اینجا با  سـینما دادم. خـود ایـن 
گر پیشـنهاد درخشـانِ  یـک فیلـم تجربـی مواجـه نیسـتیم، امـا ا
کـه تکانـی اساسـی بـه فیلـم بدهـد، حتمـاً این  شـدنی ای باشـد 

کار را می کنـم؛ امـا در حـد تغییـرات جزئـی نـه.

تغییرات  این  مقابل  در  سینما،  در  افراد  از  بسیاری    
فکر  نمی روند.  تغییراتی  چنین  بار  زیر  اصلًا  و  می ایستند 

می کنید این انعطاف پذیری از کجا ناشی می شود؟
بایـد ببینیـم نسـبت آن تغییـر با اتفاقی که برای فیلـم می افتد و 
هزینه ای که تحمیل می کند چیسـت. آن نسـبت تعیین کننده 
از  فیلم سـازی  هـر  وگرنـه  اسـت، 
اسـتقبال  خـوب  پیشـنهاد 

. می کنـد

خواهید  کودک  برای  فیلم  ساخت  سراغ  دوباره  آیا    
رفت و درحال حاضر موضوعی در این زمینه دارید؟

کودک  کـه مناسـب و مربـوط بـه   مـن فیلم نامه هایـی دارم 
فراهـم  سـاخت  امکانـات  و  سـرمایه گذار  بایـد  امـا  اسـت؛ 

شـود.

ح  کارگردانان این حیطه، همین موضوع را مطر کثر    ا
گشت  باز کودک  ژانر  در  اصلی  مسئلۀ  که  می کنند 
و  می دانید  چه  را  موضوع  این  دلیل  است.  سرمایه 

کمکی به این قضیه می کند؟ جشنواره چه 
بگیـرد،  صـورت  دولتـی  اولیـۀ  حمایـت  گـر  ا می کنـم  فکـر   
فیلم هـا فـروش خواهـد داشـت. آموزش وپـرورش به عنوان 
سـینما  از  بایـد  کـودک  پـرورش  اصلـی  ارگان هـای  از  یکـی 
فـروش  از  فیلم هـا  ایـن  فـروش  این گونـه،  کنـد.  حمایـت 
آن چنـان  امـا  شـد؛  خواهـد  بیشـتر  پـرده  روی  فیلم هـای 
کـه  دارد  وجـود  آموزش وپـرورش  در  بسـته ای  فضـای 
امـکان ایـن حمایـت فراهـم نیسـت. واقعـاً نیـازی نیسـت 
که  کافـی اسـت  کنـد، تنهـا  کـه ایـن ارگان بودجـه ای هزینـه 
دانش آمـوزان را به صـورت نیم بهـا بـا پرداخـتِ خودشـان، 
بـه سـینما ببـرد؛ امـا معیارهـای آن هـا به قـدری بسـته و در 
گسـترۀ  کـه فیلم ها در  چارچوب هـای خـاص و تنـگ اسـت 

نمی گیرنـد. قـرار  آن 

عرضۀ  حال  در  مداوم،  به طور  که  دنیایی  در  آیا    
محصولات هالیوودی و خارجی برای بچه ها در سطح 
آن ها  برای  متعددی  قهرمان های  و  است  جهانی 
کودکان ما می تواند قهرمان های  تعریف می کند، نسل 
شصت  دهۀ  مانند  و  ببیند  فیلم هایش  در  را  وطنی 

شاهد فیلم هایی خاطره انگیز و با فروش بالا باشیم؟
خودمـان  توسـط  کـه  بودنـد  فیلم هایـی  کرونـا  از  قبـل 
کردید  ح  کـه مطـر سـاخته شـدند و اتفاقـاً در همیـن زمینـه 
بـه  فرنگـی  خـوب  فیلم هـای  وجـود  بودنـد.  موفـق  بسـیار 
کـه مـا از قبـل شکسـت خورده ایم، بلکـه  ایـن معنـا نیسـت 
و  رود  کنـار  تنگ نظری هـا  ایـن  کمـی  اسـت  کافـی  فقـط 

کننـد. پیـدا  را  خودشـان  راه  فیلـم  تولیدکننـدگان 

فکر می کنم 
اگر حمایت 

اولیۀ دولتی 
صورت بگیرد، 

فیلم ها فروش 
خواهد داشت. 

آموزش وپرورش 
به عنوان یکی 
از ارگان های 

اصلی پرورش 
کودک باید از 
سینما حمایت 

کند. این گونه، 
فروش این 

فیلم ها 
از فروش 

فیلم های روی 
پرده بیشتر 
خواهد شد
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جرقه ای در میان صخره ها
کارگردانی مختــار عبدالهی یادداشــتی بــر فیلــم »میان صخره هــا« به 

فیـــــــــلم  کران  ا از  پس 
صخره هـــــــا«  »میــــــــان 
کارگـــردانی مختــــــــار  به 
عبدالهــی در سینـــــــما 
اصفهــــــــــــــان،  ساحل 
نشست خبـــــــــری این 
فیلم با همراهی الهام 
باطنی منتقـــد سینـــــما 
و حضور عوامل فیلــــم 
و اهالی رسانه برگـــــــزار 

شد.
کارگردان این اثر، در آغاز ضمن تقدیر  مختـــــــــار عبدالـــلـــــــــهی، 
که نبود امکانات لازم باعث  از مخاطبان، متذکر شد  و تشکر 
می شود سینماها در پخش شاه پلن های قدرتمند فیلم و ارائۀ 

کیفیت مطلوب ناتوان باشند. اثر با 
در  و  ابتدایی  ایدۀ  شکل گیری  دربارۀ  سؤالی  به  پاسخ  در  وی 
کار دو تا سه سال پیش  گفت: ایدۀ اولیه  ادامه، پرورش آن، 
با دیدار من  کاری پیش آمد و خط سیرِ آن هم زمان  در سفر 
که بیش از سن و سالش  گرفت  با یک پسربچۀ چوپان شکل 

می فهمید.
ابتدایی فیلم  افزود: در آن لحظه جرقۀ  کارگردان سینما  این 
با همراهی  کار سینمایی  و به خودم قول دادم یک  زده شد 
کتر نوجوان، »ابراهیم«، ارائه دهم؛ اما عملًا سخت به نظر  کارا
بر  می دادم.  دست  از  را  کودک  مخاطب  من  زیرا  می رسید، 

کتر »هیلما« اضافه شد. کارا همین اساس 
کرد: طرح  عبداللهی دربارۀ چگونگی تهیۀ سرمایۀ فیلم تصریح 

که پذیرفته شد.  گسترش سینما دادم  کار را به مرکز  ابتدایی 
کار را پوشش می داد. البته این سرمایه گذاری حدود نیمی از 

کل استان  کرد: ما در  وی دربارۀ شیوۀ پذیرش بازیگران اظهار 
شیوع  به علت  هرچند  دادیم.  فراخوان  بختیاری  چهارمحال 
کرونا و تعطیلی مدارس و تابستان بسیار سخت بود، اما حدود 
گزینش شدند و از بین آنان ۱۰ تا ۱۲ نفر  کودک و نوجوان   ۵۰۰

انتخاب و پس از یک هفته آموزش دو نفر برگزیده شدند.
اینکه  از  قبل  روز   ۱۲ تا   ۱۰  

ً
حدودا ما  داد:  ادامه  عبداللهی 

کتر اصلی تمرین را آغاز کردیم.  فیلم برداری شروع شود با دو کارا
کار با آن ها سختی های خودش  که  بازیگرانمان نابازیگر بودند 
کار  شروع  از  قبل  را  تمرین  این  ما  درعین حال  اما  داشت؛  را 
گاه در حین ساخت فیلم هم ادامه  داشتیم و این روند ناخودآ

داشت.
عبداللهی با اشاره به مکان پُرچالش فیلم برداری و سختی ها و 
 ۳۸ تا ۴۰ 

ً
گفت: فیلم برداری ما چیزی حدودا کار  اتفاقات حین 

که در این زمان با چالش های متفاوتی روبه رو  کشید  روز طول 
بودیم.

افزود:  فیلم  پلن های  در  رادیو  عنصر  پررنگ  حضور  پیرو  وی 
ما  دستِ  در  درواقع  ماست  اختیار  در  که  رسانه ای  هیچ چیزِ 
گاهی موافق  گاهی مخالف و  گاهی با ما ساز می زند و  نیست. 
ماست.  هیچ گاه هم خاموش نمی شود. هر چیزی هم از بین 
که من از  برود، بازهم رسانه هست و این نکته و پیغامی بود 

حضور عنصر رادیو در نظر داشتم.
کتر  کارا عبداللهی ادامه داد: از طرفی بسیار سخت است با دو 
بتوان مخاطب را ۹۰ دقیقه پای فیلم نشاند و در واقع با حضور 

کتر دیگر به فیلم اضافه شد. کارا رادیو یک 

سانیا صالحی
خبرنگار نوجوان
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بیتا خلیل زاده
خبرنگار نوجوان

ــم  ــری فیل ــت خب نشس
ــی  ــه کارگردان ــام« ب »تی
ــا  ــی ب ــین عنایت امیرحس
و  کارگــردان  حضــور 
عوامــل فیلــم در ســینما 

ــد.. ــزار ش ــاحل برگ س

در  تیام  فیلم  کارگردان 
نشست خبری این فیلم 
فیلم  معتقدم  من  گفت: 
کودک  برای  باید  کودک 
موضوع  یک  همین  برای  کودک؛  مورد  در  نه  شود  ساخته 
کردیم، اما تصمیم این  کودک انتخاب  عاطفی را بین مادر و 
کرونا  کرونا نباشد؛ بنابراین موضوع  که فیلم دور از فضای  بود 

کردیم. را هم در قصه دخیل 
کرد:  اظهار  فیلم  این  اولیۀ  ایده  به  اشاره  با  کارگردان  این 
تصمیم گرفتیم امسال حتماً فیلمی در زمینۀ کودک و نوجوان 

کودک و نوجوان فعالیت  کنیم. قبلًا نیز در حوزۀ فیلم  تولید 
سینمایی  فیلم  پیش،  دورۀ  سه  یا  دو  تقریباً  داشته ام. 
»مسعود ستم پوش« را در جشنواره داشتم که در اصفهان به 
سه سانس فوق العاده رسید. همچنین سال های قبل هم 

کرده بودم. کار  کودک  فیلم 
آقای  و  دارم  کودک  فیلم سازی  دغدغۀ  من  افزود:  وی 
هم فکری  با  و  دارند  را  خودشان  دغدغۀ  هم  حاج حسنی 
موضوع  این  با  را  فیلمی  چنین  که  رسیدیم  نتیجه  این  به 

بسازیم.
عنایتی در پاسخ به این پرسش که با توجه به اینکه نتوانسته 
کند، تا چه حد فیلم توانسته به چیزی  گویش را خوب ارائه 
که در ابتدا در نظر داشته نزدیک شود توضیح داد: ما تعداد 
عامیانه  زبان  به  را  بختیاری  سخت  کلمات  زیادی  بسیار 
که فیلمی بسازیم برای  کردیم و دلیلش تنها این بود  تبدیل 
که  کودک و نوجوان و قطعاً سلیقۀ من این نیست  مخاطب 
کودکان مجبور باشند زیرنویس بخوانند؛  که  فیلمی بسازم 
حدودی  تا  بختیاری  گویش  به  وفاداری  حفظ  با  بنابراین 

فیلم کودک برای کودک
کردیم. زبان را راحت 

کودکان است  کارگردان این فیلم در مورد اینکه فیلم مناسب 
کودک  کرد: فیلم ما مخصوص نوجوان است، نه  یا خیر بیان 
کران موفقی در جمع داوران نوجوان داشتیم و تقریباً  و ما ا
دوست  را  پایان بندی  و  بودند  راضی  فیلم  از  بچه ها  بیشتر 

داشتند.
ندارم،  اعتقاد  باز  و  تلخ  پایان های  به  من  داد:  ادامه  وی 
کودک و نوجوان ساخته می شود  که برای  مخصوصاً فیلمی 

باید پایان شیرینی داشته باشد.
مارال خدادی بازیگر نوجوان فیلم تیام درمورد تمرین لهجه 
گفت:  گویش بختیاری و دیگر تجربیات خود در این فیلم  و 
به  لهجه  در  بودند  بختیاری  خود  که  فیلم  عوامل  از  بعضی 
کردند و هم در صحنه فیلم برداری و هم در  کمک  من خیلی 

هتل، دیالوگ ها را تمرین و ترجمه می کردیم.
وی ادامه داد: تجربه خیلی خوب و جالبی برای من بود. در 
کنم و این خیلی  چند روز فیلم برداری توانستم با تیام زندگی 
برای من لذت بخش بود و از خودم دختر قدرتمندی ساختم.

نویسنده و کݡارگݡردان:امیر حسین عنایتـــــیݡ

تهݠیه کݡننـــده:اشکݡان حاج حسنــــیݡ
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گفت وگو بــا رئیس هیئت مدیــرۀ انجمن ایما کــودکان حاشــیۀ شــهر در  جشــنواره و 

جشنواره؛ فرصتی خوب برای پرداختن
 به مسائـل کودکـان و نوجوانـان حاشیۀ شهر

تســنیم مبارکــی، کارشــناس حقــوق و رئیــس هیئت مدیــرۀ انجمــن 
ــازمانی  ــن س ــن انجم ــت. ای ــی ایماس ــجویی مردم ــداد دانش ام
ــاز  ــال ۱۳۸۸ آغ ــود را از س ــت خ ــه فعالی ــت ک ــاد اس مردم نه
ــروم و  ــق مح ــی مناط ــیب های اجتماع ــش آس ــرده و کاه ک
به طــور ویــژه کــودکان ایــن مناطــق را هــدف اصلــی خــود 
در نظــر گرفتــه اســت. ایمایی هــا امیــد و همــکاری را چــراغ 
ــزم خــود را جــزم  ــه ع ــد و سال هاســت ک راه خــود می دانن
کرده انــد تــا در حــد تــوان خــود چرخــۀ فقــر و محرومیــت 
ــازند و در  ــف س ــان متوق ــیه ای اصفه ــق حاش را در مناط
ایــن راه توانمندســازی فرهنگــی، اجتماعــی و اقتصــادی 
ــی از  ــیب های ناش ــش آس ــاه کلید کاه ــا را ش خانواده ه

ــد. ــر می دانن فق

کودکان  که  معضلاتی  به  توجه  با    
مواجه اند،  آن ها  با  شهر  حاشیۀ 
جشنوارۀ  برگزاری  شما،  نظر  به 
کودکان و نوجوانان در  فیلم های 
شهر اصفهان چه پتانسیل هایی 
این  رفع  یا  شدن  دیده  برای 

معضلات دارد؟
است  خوبی  فرصت  جشنواره 
و  مسائل  به  پرداختن  برای 
نوجوانان  و  کودکان  مشکلات 
ارائۀ  و  شهر  حاشیه ای  مناطق 
از  واقعیت  به  نزدیک  تصویری 
ارائۀ  این  از  هدف  آن ها.  شرایط 
جلب  و  کردن  درگیر  هم  تصویر 
نظر مخاطبان جشنواره به مسائل 
که  است  نوجوانان  و  کودکان  این 
می تواند اثرات زیادی داشته باشد. ما 
معتقدیم هرکس در هر جایگاهی در 
اجتماع که باشد، وقتی نگاهی نزدیک به 
واقعیت داشته باشد، می تواند هم به صورت 
فردی و هم به صورت جمعی در تغییر شرایط 
این بچه ها مؤثر باشد. این بچه ها توانمندی ها و 
استعدادهای گوناگونی دارند، مثل بقیه بچه ها؛ 
را  استعدادها  این  پرورش  و  بروز  فرصت  منتها 
نداشته  یا خیلی کم داشته اند. افراد با آگاهی از 
وضعیت این بچه ها ممکن است بتوانند شرایطِ 
شکوفایی این استعدادها را فراهم کنند. به صورت 
مصداقی، هنرمندان حاضر در جشنواره ممکن است 
توجهشان جلب شود و بخواهند برای استعدادیابی 
کاری  حوزه های  زمینه  در  بچه ها  این  میان  در 
خودشان مثل بازیگری یا دیگر حوزه های مرتبط، 
به مناطق حاشیه ای بروند و به بروز استعدادهای 
هنری احتمالی بچه های این مناطق کمک بکنند. 

به  مردم  عموم  وقتی  که  است  این  دیگر  مسئله 

مسئله ای مثل همین حاشیۀ شهر و کودکان آن ها نگاه درستی داشته باشند 
امید داشته  باشند، می توانیم  باشند و دغدغه داشته  برابر آن حساس  و در 
باشیم که مطالبات جمعیِ درستی برای حل مشکلات شکل بگیرد و باعث 
بهبود وضعیت شود. مسئله دیگر این است که در شهر اصفهان متأسفانه تعداد 
مناطق حاشیه ای کم نیست و یکی از مهم ترین محرومیت های کودکان این 
مناطق محرومیت از امکانات رفاهی و تفریحی و بازی است. حالا جشنواره ای در 
حال برگزاری است که مخاطبان اصلی آن کودکان و نوجوانان هستند؛ بنابراین 
خیلی خوب است که فرصتی فراهم شود که کودکان این مناطق از برنامه های 
جشنواره و برنامه های جانبی آن، مثل کارناوال های شادی، به صورت گسترده، 

نه صرفاً به صورت نمایشی استفاده کنند.
  مؤسسۀ ایما برای استفاده از ظرفیت های جشنواره جهت دیده شدن 
کودکان حاشیۀ شهر و استفادۀ کودکان از برنامه های جشنواره چه اقداماتی 

انجام داده و عملکرد مدیران در این زمینه را چگونه ارزیابی می کنید؟
اجرا  شهر  حاشیۀ  مناطق  در  شهرداری  همت  به  جشنواره  سیار  سینمای 
می شود، ولی امیدواریم مدیران جشنواره با کودکان حاشیۀ شهر با توجه به 
شرایط ویژه شان تعامل بیشتری داشته باشند و آن ها را فعالانه تر درگیر کنند؛ 
کودکان  برای  سهمیه ای  مثبت«، حتماً  »تبعیض  برنامۀ  یک  با  به طوری که 

حاشیۀ شهر جهت حضور به عنوان داور، خبرنگار و... اختصاص دهند.
شدن  دیده  به منظور  پیش  چندی  که  عکسی  نمایشگاه  به  توجه  با   •
معضلات منطقۀ حصه برگزار کردید و همین طور سال ها کار کردن با کودکان 
از نیازها و  و خانواده های این منطقه، به نظر می رسد شناخت مناسبی 
گر بخواهید در این زمینه فیلمی برای جشنواره  کودکان دارید. ا معضلات 

بسازید یا پیشنهاد بدهید موضوع فیلم چه خواهد بود؟
در خصوص موضوع پیشنهادی فیلم، من فکر می کنم بیشتر جمعیت مناطق 
خارجی؛  مهاجران  چه  و  داخلی  مهاجران  چه  هستند،  مهاجران  حاشیه ای 
بنابراین یکی از موضوعاتی که جالب توجه است و جا دارد به آن پرداخته شود 
موضوع مهاجرت و حاشیه نشینی و تغییرات و آسیب هایی است که مهاجرت به 

حاشیۀ شهرها به طور خاص برای کودکان دارد.
جشنواره  برگزارکنندگان  برای  پیشنهادی  چه  بعد  سال  جشنواره  برای   •

دارید؟
فکر می کنم بهتر است یک برنامه هدفمند وجود داشته باشد برای دو مسئله: 
یکی اینکه کودکان و نوجوانان صرفاً مخاطب برنامه نیستند و خیلی وقت ها 
در برگزاری جشنواره هم کمک می کنند؛ پس می توان از طریق انجمن ها و 
سازمان هایی که در مناطق حاشیه ای کار می کنند از بچه های این مناطق هم 
دعوت شود و اگر لازم است، در این زمینه آموزش ببینند، چون شاید پروسۀ 
اجتماعی شدن و یادگیری این بچه ها متفاوت با بچه های بقیه مناطق باشد. 
این گونه این بچه ها هم می توانند نقش فعالی در جشنواره داشته باشند و علاوه 
بر اینکه مخاطب هستند، در برگزاری برنامه ها هم نقش دارند. بسیاری از این 
بچه ها به واسطه همین NGOها و مراکزی که در مناطق حاشیه ای فعال اند 
آموزش هایی دیده اند؛ بنابراین مهارت و هنری دارند و باید فرصتی وجود داشته 
باشد که مهارت های این ها به نمایش درآید و اگر محصول و هنری دارند، ارائه 
شود، چه به صورت نمایشگاهی و فقط برای اینکه کارشان دیده شود و چه برای 
فروش محصولات. حتی ما یک سال ایده ای داشتیم که عروسک های »هانه« 
و »هیوا« در کنار جوایز دیگر به برگزیده های جشنواره اهدا شود یا اینکه نماد 
جشنواره قرار بگیرد. بنابراین برنامه هایی شبیه به این  که مبتنی بر استفاده 
می تواند است،  شهر  حاشیۀ  مناطق  بچه های  دستاوردهای  و  محصولات   از 

مفید باشد.

مرتضی رضوانی
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دوربین نوجوان

 جشنواره در شهر
 نشست خبری فیلم 
»تیام« 
 افتتاحیه فیلم »پسرم، 
رسول«
 تقدیر از شهدای مدافع 
حرم، حمیدرضا مرادی و 
علیرضا نوری 

عکاس نوجوان بهار محمودی



ویژه نامه سی و چهارمین جشنواره بین المللی 
فیلم های کودکان و نوجوانان-شماره پنجم

سه شنبه 20 مهرماه  1400

سی و چهارمین جشنواره بین المللی
فیلم های کودکان و نوجوانان

12

تماشــــا

جشنواره در چهارباغ
   گزارش تصویری روزچهارم
 سی وچهارمین جشنواره
 بین المللی فیلم های
کودکان و نوجوانان
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پژمان خلیل زاده

»بــر لبــۀ پرتــگاه« فیلمــی اســت در بخــش ســینمای کودک 
و نوجــوان کــه می خواهــد در قالــب زبــان کودکانــه، قصــه و 
درام خــود را بازگــو کنــد. فیلمــی کــه بــر محــور رابطــۀ انســان 
ــوان، در فضــای روســتایی می گــذرد و ماجــرای عشــق  و حی
پســربچه ای بــه نــام »یاشــار« و اســبش »طوفــان« را روایــت 
می کنــد. فیلــم بــا نمــای عریــض لانگ شــات بــا پهنــه ای از 
دشــت برفــی و دویــدن اســبی یکــه و تنهــا در مدیــوم بصــری 
خوش آب ورنــگ آغــاز می شــود، ولــی بایــد گفــت کــه فیلــم 
در همیــن پرولــوگ بــه پایــان می رســد. بــه بیانــی، فیلــم فقط 
همیــن یــک نمــای یک دقیقــه ای درســت و قابــل دفــاع را در 
پــس ســاختار خــود یــدک می کشــد و از آن بــه بعــد، یــک اثر 

عقب افتــادۀ تلویزیونــی اســت.

گیج  بر لبۀ پرتگاه مدیوم خود را به درستی نمی شناسد، یعنی 
در  فیلم  تلویزیون.  یا  سینماست  قالب  در  نمی داند  و  است 
کلۀ بصری، بیشتر به یک اثر کوتاه دبیرستانی در سطح شبکۀ  شا
استانی می ماند که چند فیلم ساز آماتور، پشت دوربین رفته اند 
سرهم بندی  را  روایی  نبوغ  و  ایده  بدون  و  بی ساختار  اثری  و 
است؛  کلیشه  پرتگاهِ  عمق  در  اساساً  فیلم  داستان  کرده اند. 
کلیشه ای که بارها و بارها در مدیوم سینما و تلویزیون دیده ایم. 
مسعود  اثر  »اسب«  تله فیلم  مثال،  برای  فیلم ساز،  ای کاش 
کیمیایی را می دید و کمی ایدۀ بصری و سینمایی از آن می گرفت 

تا شاهد چنین اثر عقب افتاده و لنگان وخیزانی نباشیم.
گر  در قدم نخست، کلیدی ترین مشکل فیلم که در ذوق تماشا

به
ن ل

دو
ی ب

اه
تگ

پر
کاریکاتوری پسربچۀ فیلم، یاشار  می زند، بازی بد و مصنوعی و 
کت نمی داند و همچون  است. بازیگر این نقش، اصلًا میمیک و ا
چوب خشکِ سر جالیز به این ور و آن ور می رود و دیالوگ هایی 
نچسب و نجوییده را به تصویر ابتر فیلم وصله می زند. همه چیز 
مکان  تا  گرفته  پسر  و  اسب  رابطۀ  از  است؛  وصله ای  فیلم 
گزوتیک و عقب افتادۀ آن روستا. حتی خانواده ای هم در بستر  ا
رباتیک  مادری  و  کسسوآر  ا پدری  به جز  نمی بینیم؛  اثر  روایی 
کرده اند و تحویل تصویر می دهد.  که مونولوگ هایی را حفظ 
دوربین اثر، تکلیف معینی با میزانسن ندارد؛ صحنه حتی به 
متورانسن هم بدهکار می شود و نمی تواند ذره ای حس بقا و 
رنج و ایستادگی را با فاصله از هم به درام نمایشی ترجمان کند. 
برای مثال، نمای تار زدن یاشار بالای سر پدر به اغما رفته را در 
نظر بگیرید؛ پسر در ژست نواختن ساز است و ما بر روی تصویر، 
روایی  بدون هیچ منطق  مونوتونیک می شنویم،  آواز  صدای 
کسی است؟!  و دال و مدلولی دراماتیک! این از منظرگاه چه 
انتزاعی  ابژۀ  از موضع  یا  کتر است  کارا از منظرگاه سوبژکتیو  آیا 
مخاطب؟! هیچ کدام از این سویه ها در اثر مشخص نمی شوند 
و فضای  از مدیوم شات بچه  فیلمفارسی وار  نمای  و فقط دو 
باید به آرامی به  خانه مشاهده می کنیم؛ درصورتی که دوربین 
عقب تراولینگ می کرد تا ما عمق حس و احساس میزانسن را 
گرما و عشق خانه دریابیم. از طرف دیگر رابطۀ اسب و  به مثابۀ 
که به کل همچون  یاشار به درستی مفهوم دوطرفه ندارد. اسب 
شیء و خارج از ساحت زیستی درام است و پسر هم با آن بازی 
فاجعه انگیزش، وصله ای ناجور در ضمایر به هم چسبیدۀ روایت 
و  پرداخت  بدون  کاملًا  روستا  خان  شخصیت  می کند.  عمل 
نه  که  خانی  می کند؛  ظهور  کانسپت  داخل  گهانی  نا به طور 

گونیستی دارد و نه رانۀ عمل گرایی صرف. ساحت آنتا
فیلم بر لبۀ پرتگاه اثری است هدرشده و در لبۀ قابل نقد بودن؛ 
که سنخیت درستی با فضا و اتمسفر ندارد. اثر در ابتر  فیلمی 
بودن رابطه دائماً به دور خود چرخشی منفعل دارد و با تکنیک 
دراماتورژی فیلمفارسی و با چاشنی بازی های بد و تصنعی، یک 
درهم ریزی دفرمه در قالب درام نمایشی عرضه می کند. فیلم 
نه پرتگاهی دارد و نه لبه ای، بلکه بیشتر بر روی نوار انفعال و 

درجازدگی رهاست.
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آلا فوقی

سریال  اپیزودهای  از  یکی  خبرنگار  فیلم 
»سامو بندری« است. فروزش در سینمای 
مهم ترین  شاید  و  تپنده  قلب  کودک، 
ایران در دهه های شصت  بخش سینمای 
میلادی   ۱۹۹۴ سال  در  او  بود.  هفتاد  و 
را  طلایی  یوزپلنگ  جایزۀ  بار  اولین  برای 
لوکارنو  جشنوارۀ  از  ایران  سینمای  برای 
نامی  فروزش  ابراهیم  آورد.  ارمغان  به 
قابل اعتنا در سینمای آن دوران به حساب 
قصه  در  چه  آثارش  که  فیلم سازی  می آید؛ 
نام های  با  هم جوار  اجرا،  شیوۀ  در  چه  و 
و  کرمانی  مرادی  هوشنگ  همچون  بزرگی 

کیارستمی تعریف می شود. عباس 
و  صبور«  »ناخدا  داستان:  خلاصۀ   
نزدیکی  در  کوچک  بندری  در  خانواده اش 

از معتمدین   ناخدا  زندگی می کنند.  بوشهر 
خانواده اش  و  او  بندر  اهالی  و  است  بندر 
تنها  »سامو«  می شناسند.  به خوبی  را 
دارد  قصد  که  اوست  کوچک  فرزند  و  پسر 
مجله ای  دفتر  در  تابستان،  تعطیلات  در 
خبرنگار شود و به دنبال سوژه ای می گردد. 
او سوژه را انتخاب می کند و هرچه داستان 
که  کشف حقایقی می رسد  پیش می رود به 
به  کامل  را  اطرافیان  زندگی  است  ممکن 

هم بریزد.
به  زیاد  حساسیت  با  همواره  فروزش 
نوجوانان،  جوانان،  به  مربوط  موضوعات 
و  قومی  و  فامیلی  ارتباطات  و  خانواده 
ازجمله  مختلف  قومیت های  فرهنگِ 
کشور و همچنین مضامینی  منطقۀ جنوب 

عجین  و  بی وقفه  تلاش  و  کار  امید،  مانند 
با  منطقه  آن  مردم  عمیق  ارتباط  و  بودن 

آب های خلیج فارس پرداخته است.
همواره  ملی  شاخصه های  و  بومی  عناصر 
داشته اند  پررنگی  نقش  فروزش  آثار  در 
آثارش  فیلم نامۀ  درونی  لایه های  در  که 
خبرنگار،  فیلم  در  اما  می شود،  دیده  هم 
این عناصر و شاخصه ها نیست و  از  خبری 
فیلم نامه نیز از این منظر دچار ضعف هایی 

است.
گردن از  کارگردانی در این فیلم چند سر و   
فیلم نامه بهتر است و فیلم نامه نهایتاً برای 
قابل قبول  اپیزودیک  سریال های  همان 
این  موفق  آثار  با  فیلم  درمجموع  و  است 

گذشته فاصلۀ زیادی دارد. کارگردان در 

 خبرنگارِ کوچکِ
کارگردانِ بزرگ
یادداشتی بر فیلم سینمایی »خبرنگار«

»خبرنــگار« بــه کارگردانــی ابراهیــم فــروزش، 
تهیه کنندگــی ســید علیرضــا ســبط احمــدی، 
ــرداری  ــی و فیلم ب ــر عبدالله نویســندگی اصغ
مصطفــی احمدیــان در شــهر بوشــهر ســاخته 
شــده و حســن پورشــیرازی، مائده طهماســبی، 
علــی صداقــت، فاطمه دهقــان، رضــوان زارع و 
آتنــا مهیمنــی در آن ایفــای نقــش می کننــد.
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سهیل شفیعی

ــرار  ــی ق ــورد بررس ــه م ــه ای ک ــن نکت ــاختارگرایانه، اولی ــد س در نق
می گیــرد ســاختار یــک اثــر اســت، چراکــه ســاختارگرایی معتقد اســت 
مــا تعــداد محــدود و ثابتــی از ســاختار و تعــداد بی نهایتــی از فرم هــا و 
قصه هــا را داریــم و بــه همیــن خاطــر اســت کــه بــا شــناخت ســاختار 

ــی بررســی کــرد. ــار را به صــورت جزئ ــوان آث ــی، می ت کل

که در جمع  بارها پیش آمده است 
گذران  برای  خانواده  یا  دوستان 
باشید  کرده  تعریف  جوک  وقت، 
یک  باشید،  فرهیخته تر  گر  ا یا  و 
و  گرفته اید  دست  در  رباعی  کتاب 
گر  به عیش ادبی رسیده اید. حال ا
اهل سینما نیز باشید، به تماشای 
کوتاه نشسته اید. به نظر  فیلم های 
ثابتی  ساختار  اینجا  در  می رسد 
در  همواره  عنصر  یک  و  دارد  وجود 
حال تکرار است. می توان گفت نکتۀ 
مشترکی که در تمامیِ این ها وجود دارد این است که شما در زمانی کوتاه 

)یا در مواردی نسبتاً کوتاه( که در اختیار دارید منتظرید، منتظر پایان!
بازیِ  وقفه،  این  می شود.  آغاز  وقفه  یک  با  همه چیز  ساختار  این  در 
از آن  کارآمد است و  بازیِ به شدت  که یک  را به وجود می آورد  انتظار 
کوبندۀ نهایی آماده می کند. حال  پس مخاطب خود را برای یک ضربۀ 
مخاطبی که مدت زمانی را منتظر مانده است، انتظار تکان خوردن دارد 
گر نشود، مأیوس خواهد شد. گر انتظارش برآورده شود، خوشحال و ا و ا

گفته شد، به نقد و بررسی ساختارگرایانه چند  که  با توجه به مطالبی 
فیلم و پویانمایی کوتاه حاضر در جشنوارۀ بین المللی فیلم های کودکان 

و نوجوانان خواهیم پرداخت.
  »برنده«، ضربۀ پایانی فدای پیام اخلاقی

که در زمان مناسب و فقط با یک  ضربۀ پایانی جایی اثرگذار خواهد بود 
تیر هدف را نشانه بگیرد. در آغاز داستان فیلم برنده، بازیِ انتظار ما با 
که پتانسیل ایجاد ضربۀ نهایی را  گره روایتی عمیق ایجاد می شود  یک 
کودک و یک دوچرخه و تنها  گره این است: دو  به شدت قوی می کند. 
یک نفر که می تواند در مسابقۀ دوچرخه سواری شرکت کند. مخاطب در 
ابتدا تصور می کند یکی از شخصیت ها دوچرخۀ دیگری را دزدیده است 
کند، ولی واقعیت پنهان در پشت داستان  که بتواند در مسابقه شرکت 
آماده  نهایی  ضربۀ  برای  را  عرصه  مخاطب،  پیش بینی  زدن  هم  بر  با 
گره گشایی، داستان تمام نمی شود و فیلم فدای  می سازد؛ اما به هنگام 
زمان  گذشت  علت  به  حال آنکه  می شود،  خالق  اخلاقی  پیام  انتقال 
)نسبتاً طولانی( پس از ضربۀ نهایی، حوصلۀ مخاطب سر می رود و از 

تأثیرگذاری اثر که خاصیت اصلی فیلم های کوتاه است کاسته می شود.
  »پاور«، یک تیر و دو نشان

اثر، بازیِ انتظار با بازی ندادن یک پسربچه در بازیِ فوتبال  در این 
با  که نداشتن داور است پیدا می کند و  را  بازی  او خلأ  آغاز می شود. 
پوشیدن لباسی که قدرت مورد انتظار دیگران را در خود دارد داور بازی 
آن ها می شود؛ در حین بازی، تنها با کارت های قرمز بازیکنان را جریمه 
چیزی  همان  این  می کند.  متعجب  را  مخاطب  کار  این  که  می کند 
که خالق برای بر هم زدن پیش بینی مخاطب و ضربۀ پایانی به  است 
که نماد »پاور« در اثر است، یکی یکی تمام بازیکنان را  آن نیاز دارد. داور 
کارت قرمز اخراج می کند تا دیگر هیچ کس در زمین بازی باقی نماند،  با 
که در ابتدا جایی در بازی نداشت و این یک ضربۀ پایانی  جز خودش 
با اثرگذاری بالاست؛ اما این پایان ماجرا نیست و فیلم در تیتراژ خود 

که ادامه دهندۀ قبلی  نیز با خلاقیت خالق، ضربۀ دیگری وارد می کند 
است. زدن این دو ضربۀ پایانی محسوب نمی شود، بلکه یک تیر و دو 

نشان است!
  »پسربچه و درخت سیب«، روایتی به مانند شل سیلوراستاین

که فیلم با نگاهی به داستان »پسربچه و  در ابتدای اثر ذکر می شود 
هرکسی  اما  است؛  شده  ساخته  شل  سیلور استاین«  سیب  درخت 
سیلور استاین  شل  بی نظیر  تصویرسازی های  با  را  داستان  این  که 
که  که فیلم عیناً همان داستان است  خوانده باشد متوجه می شود 
که  فقط پویانمایی شده است و اتفاق خاصی در روایت آن نیفتاده 
که  گفت نکته ای  اثر را بتوان متعلق به خالق فیلم دانست. می توان 
کارگردان آن را در نظر نگرفته است همین عنصر ضربۀ پایانی به عنوان 
کوتاه است. پایان این اثر تأثیرگذار است، اما در  شناسنامۀ فیلم های 

مدیوم داستان و آن تأثیری را که باید سینما داشته باشد ندارد.
  »پیش از بهشت«، کوتاهی که حرف های بلندی دارد

که موضوع داستان را برای  این اثر با فضاسازی مناسبی آغاز می شود 
او می دهد.  به  را  نهایی  کلیدهای ضربۀ  و  مخاطب روشن می سازد 
که در دل اثر وجود دارد مواجه  پس از آن، مخاطب با ایدۀ خلاقانه ای 
که  را می بیند  نقاشی های روی یک دیوار  انیمیت شدن  و  می شود 

نشان دهندۀ محیط زیستی خاص است. 
کوتاه مبتنی بر ضربۀ  گفته شد، ساختار در فیلم های  که  همان طور 
گر ساختار سه پرده ای در آن وجود نداشته باشد هم  پایانی است و ا
اتفاق خاصی نمی افتد، ولی این فیلم یک ساختار سه پرده ای نیز دارد. 
گرفته و صدمه ای به  این امر با هوشمندی به صورت فشرده صورت 

اثرگذاری ضربۀ پایانی وارد نساخته است.
که مرد اسرائیلی است، محیط زیست  با ورود عنصر بر هم زنندۀ تعادل 
از  که با نقاشی ها به وجود آمده، دچار اخلال می شود. پس  خاصی 
مرحلۀ انتقال کوتاه که خودِ آن هم جذابیت های لحظه ای خود را دارد، 
که اشغال شدن تدریجی محیط زیست  به حوادث داستان می رسیم 
نهایت ضربۀ  را نمایش می دهد و در  خاص ساخته شده روی دیوار 

پایانی بی رحمانه می تواند مخاطب را میخ کوب کند.
در پایان پیام اخلاقی فیلم نیز به صورت نوشته نمایش داده می شود: 
»در 1948 بسیاری از فلسطینی ها، مجبور به ترک خانه هایشان شدند. 
هر خانۀ رهاشده به یک خانوادۀ صهیونیست تعلق گرفت و این چنین 
کودکان  همۀ  برای  است  مرثیه ای  فیلم  این  شد.  اشغال  فلسطین 
کردند.« این نوشته نمونۀ  که روزی نقاشی هایشان را رها  فلسطینی 
یک پیام اخلاقی به جاست که نه تنها ضربۀ پایانی را فدا نمی کند، بلکه 

باعث اثرگذاری بیشتر آن می شود.
  »عملیات طبقۀ دوم«، یک جوک بامزۀ کودکانه

که در این دو سال تمامیِ ابعاد زندگی بشر را تحت  کرونا ویروسی است 
تأثیر قرار داده و این موضوع سوژه های جدیدی را نیز برای خلق اثر 
کارگردانان سینما داده است. فیلم عملیات طبقۀ دوم فیلمی با  به 
موضوع و مخاطب کودک است که دغدغه های جدیدی را که کودکان 
کشیده  کلاس هایشان با آن روبه رو هستند به تصویر  با آنلاین شدن 
است. در اینجا شخصیت اصلی قرار است دست به مأموریتی بزند. او 
که همسایۀ معلم است می خواهد با قطع کردن برق امتحان را کنسل 
کند. این مأموریت فضا را برای ضربۀ پایانی مهیا می سازد و در نهایت او 
که فکر می کرد عملیات را با موفقیت پشت سر گذاشته متوجه می شود 
که شکست خورده است. در اینجا برای پایان با ساختاری مشابه جوک 
مواجهیم و به همین دلیل هم نباید به دنبال روابط علت و معلولی 
که از شنیدن یک  خاصی در فیلم باشیم و باید به همان لبخندی 

جوک بامزۀ کودکانه روی صورتمان نقش می بندد بسنده کنیم.

 فیلم کوتاه، همان جوک عامیانه
و  یا  رباعی ادبی نگاهی به فیلم های کوتاه روز چهارم جشنواره
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  فیلم کوتاه »برای بار دوم« 
فیلم کوتاه »برای بار دوم« به نویسندگی و کارگردانی لیلا اخباری، 
کوتاه داستانی سی و چهارمین جشنوارۀ  در بخش مسابقۀ فیلم 
درآمده  نمایش  به  نوجوانان  و  کودکان  فیلم های  بین المللی 
است. فیلم پیش ازاین موفق شده در هجدهمین جشن تصویر 
سال در بخش مسابقۀ جوانان زیر 25 سال و در هفدهمین دورۀ 
اولی  سال  فیلم  بهترین  بخش  در  نهال  کوتاه  فیلم  جشنوارۀ 

داستانی دیپلم افتخار را کسب کند.
آماده  و  کردن  تمرین  آینه،  روبه روی  لب  زیر  دیالوگ ها  تکرار 
غ دریایی  کمد( به نینا، مر شدن . قوی سیاه )پوستر روی درب 
که ساره در حال تمرین آن است( می نگرد؛ همه چیز در  )نقشی 
که ساره سودای بازیگری دارد،  حال انتقال این مفهوم است 
که آرام و ثابت نیست و  گفتن یک دیالوگ و دوربینی  اما اشتباه 
دختری ناآرام را قاب گرفته و حضور قوی سیاه در این پلان، همه 
که این سودا قرار نیست به آسودگی و آرامش  گواهی می دهند 
منجر شود. ساره نمی داند که دروغ او به مادرش و بی اعتنایی به 
وضعیت پدرش چگونه می تواند موقعیت را تغییر دهد. درجایی 
که بازیگر بودن پدر یاسی )همکلاسی/رقیب ساره( وارد  از فیلم 
بحث دختران می شود، به پدر ساره و حضور او در فیلم مستند 
اشاره می شود و این موضوع یادآور واقعیت زندگی برای دختری 

است که فیلمی مستند را زیسته است. 
را  خود  مونولوگ های  صحنه،  روی  ساره  بعدی  سکانس  در 
ادا می کند و نه صرفاً عین یک شخصیت نمایش؛ خود او هم 
گند زده چه حالی می شه« و این  نمی داند »وقتی آدم می فهمه 
که ایمان دارد و درد نمی کشد تنها تا این نقطه از زندگی او  امر 
تاهبوده است. او دوباره در میزانسنی مشابه بر زمین خواهد افتاد 
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که حداقل جسم او توان  و واقعیتی بر سر او خراب خواهد شد 
نه  تئاتر(  )به طور خاص  فیلم، هنر  این  در  ندارد.  را  آن  تحمل 
به عنوان ناجی، بلکه همان چند لحظه رویارویی عریان با خود و 
واقعیت است. بازی کردن در نقش نینا برای ساره، خود بودن و 
خود شدن است. مسئلۀ ساره همان »کشیدن صلیب بر دوش 
خود« و تحمل است و نه شهرت و سودای بازیگر سینما شدن. 
رنج در اینجا نه تطهیرکننده که همان سایۀ همیشگی هنرمند و 

واقعیت هنرمند شدن است.

  فیلم کوتاه » تی یره«
 »تی یره« به نویسندگی و کارگردانی مصطفی مهربان، جدیدترین 
که پیش ازاین با فیلم های  ساختۀ فیلم ساز اهل رودبار است 
جشنوارۀ  چندین  در  سکوت«  »گهواره  و  »مرنجاب«  کوتاه 
بین المللی شرکت داشته است. »تی یره« در بخش مسابقۀ فیلم 
فیلم های  بین المللی  کوتاه داستانی سی و چهارمین جشنوارۀ 

کودکان و نوجوانان حضور دارد.
کودکان مشغول بازی در سرمای  مناظر برفی مناطق شمالی، 
این  در  حرکت  و  پیچ وخم دار  و  شیب دار  جاده های  زمستان، 
وارد  برای  که  است  چیزهایی  آن  همۀ  زنده  شات های  لانگ 
»تی یره«  است.  لازم  کودکانه  و  ساده  جهان  یک  به  شدن 
خاص  جغرافیای  دقیقه،  دو  حدود  زمان  در  می شود  موفق 
کند.  ملودرام خود را با خطوط حرکت و پیوستار نماها ترسیم 
شهرستان  مرکزی  بخش  توابع  )از  جوبن  و  پشته  روستای  دو 
فیلم  موقعیت های  اصلی  قطب  دو  گیلان(،  استان  در  رودبار 
کترها سروکار  کارا کنونِ  گذشته و ا که با  هستند؛ موقعیت هایی 
که زیربنای فیلم را تشکیل می دهند: پیرزنی  دارد و تقابل هایی 
که چهار فرزند خود را در زلزله ازدست داده و از دیدن نوه های 
گذشتۀ  که دلِ  خوشی از  کُردتبار  پسری اش محروم است و زنی 
خود با پیرزن ندارد و پس از مرگ همسرش به روستایی دیگر 
که  کرده  کرده و این حقیقت را از فرزندان خود پنهان  نقل مکان 

»شاخُونُوم« پیرزن، مادربزرگ آن هاست.
که  کودکانه ای  درگیری  طی  که  می شود  آغاز  جایی  از  ماجرا 
»حکمت« با دوست خود »شهریار« دارد، تی یره پاره می شود؛ 
گرفتن روغن زیتون از  که در آداب محلی برای  همان وسیله ای 
گرفته و به  آن استفاده می شود و از جایی که مادرِ حکمت نوبت 
آن نیاز دارد، او و خواهرش »گوهر« در روستا راه می افتند تا قبل از 
کنند؛  آن که مادر متوجه شود، یک تی یره پیدا و جایگزین قبلی 
کودکانه، با  گره  کودکانه برای یک مسئله و  یک راه حل معمول 
که به جای یک ماجراجویی یا نوعی سفر، همانند  این تفاوت 
که معمولًا درنهایت  گره افکنی مشابه در این ژانر  فیلم هایی با 
کودکان این فیلم زود  کودک می انجامند، سفر  کتر  کارا به تغییر 
گره به دست شاخونوم باز می شود. درواقع  به پایان می رسد و 
آن  به  که  پاسخی  و  می آید  پیش  کودکان  برای  که  مسئله ای 
که مادر پیر با تنها  می دهند در خدمت لحظاتی قرار می گیرد 
باقی ماندگان فرزندان یا همان ریشه هایش می گذراند و درنهایت 

فاش شدن حقیقت پیش چشم دختربچه.
در  فیلم،  اول  زمین  بازی  همان  در  کودکان  فیلم،  انتهای  در 
فصل بهار، با تی یرۀ پاره شده فوتبال بازی می کنند. تی یره فقط 
کودکان.  وسیله ای بود برای تبدیل فراق به وصال، به دست 
شیوۀ  به  مسائل  حل  و  کودکان  دریچۀ  از  نگریستن  شاید 
گذشته نگر  کودکان در مقابل نگاه  که  آن ها راهگشا باشد، چرا
بزرگ سالان، حال نگر هستند و سردی، تاریکی و فراق به خود راه 
نمی دهند. تی یره فیلمی نه درباره کودکان، که در احترام به این 
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تیام؛
سربلندی بر فراز بام ایران 

حسین صادقی
)بخش میان رشته ای(

فارغ از قاب هایی 
که به نظر می رسد 
بیش از سینما با 
قاب تلویزیون 

همخوانی داشته 
باشد، به سختی 

می توان این 
اثر را در زمرۀ 

آثار کودکان و 
نوجوانان قرار 

داد

زردکوه  حوالی  در  آن  داستان  که  است  عنایتی  امیرحسین  ساختۀ  فیلمی  »تیام« 
بختیاری و در میان قوم بختیاری پیش می رود. قصۀ دختری نوجوان به نام »تیام« از 
آرزوی شرکت در مسابقات تیراندازی آغاز و با رسیدن به آرزوی دیگر یعنی خرید دارو 

و حفظ راز مادر به پایان می رسد.
گویش و لهجه ها، همچون آثار دیگر جشنواره، در این فیلم  توجه ویژه به اقوام، 
گویش،  نیز به چشم می خورد و هرچند دقت بیش ازحد در قابل فهم بودن 
اثر  زیست بومی  با  مخاطب  شده  سعی  کرده،  مختل  را  آن  طبیعی  روند 
کند؛ با این همه اینکه تا چه میزان سازندگان در این امر  احساس قرابت 

توفیق داشته اند  پرسشی است در برابر مخاطب نوجوان و بزرگسال.
که به نظر می رسد بیش از سینما با قاب تلویزیون  غ از قاب هایی  فار
آثار  زمرۀ  در  را  اثر  این  می توان  به سختی  باشد،  داشته  همخوانی 
و  غیرضروری  سکانس های  وجود  داد.  قرار  نوجوانان  و  کودکان 
گره اصلی ماجرا ازجمله  همچنین بلاتکلیفی فیلم نامه در یافتن 
می سازد.  مواجه  جدی  چالش  با  را  تیام  که  است  مسائلی 
کودک  همچنین به نظر می رسد حضور بازیگردانی آشنا به حوزۀ 
و نوجوان و فن سینما می توانست ویترین بهتری از نقش آفرینی 

نابازیگران ارائه دهد.
یعنی  اثر  نام  هوشمندانه  انتخاب  یادشده،  مسائل  کنار  در 
بودن  نابینا  با  آن  ارتباط  و  »چشم هایم«  معنای  به  »تیام« 
بهنوش بختیاری در نقش مادر تیام را می توان به فال نیک 
گرفت و برای مجموعه سازندگان فیلم روزها و آثار نیکوتری 

را آرزو داشت.
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کامکار منصور 

مقابل  دایره  دو  در  می شود،  آغاز  مبارزه 
موش  صورتک های  با  انسان  دو  همدیگر 
خواهیم  می گذرد،  که  کمی  اما  ایستاده اند، 
آنچه  و  نیست  صورتک  از  خبری  که  فهمید 
گوش و  بر صورت بازیگران نقش بسته، فیلتر 
دماغ موش و شروع مواجهه با خلاقیت های 
همان  در  که  فیلم سازی  است.  فیلم ساز 
بر  دستی  خود  طرحی های  با  ابتدایی  پلان 
او را همراه با خود به  گریبان مخاطب زده و 
روانه  فیلم  خلاقیت  و  زیبایی  سرتاپا  جهان 
که به زیبایی نمادپردازی و  می کند. جهانی 
که هم  نشانه گذاری شده است. نشانه هایی 
برای مخاطب بزرگ سال جذابیت های لازم را 
دارد هم مخاطب کودک و نوجوان را به خوبی 
کرده و شکل صحیحی از ایجاد ارتباط را  درگیر 

به تصویر می کشد. 
المپیک  دومین  و  چهل  فیلم،  قصۀ 
موش هاست و با قهرمان فیلم»انگشت سوزنی« 
و درگیری های شخصی زندگی او چنددقیقه ای 
فیلم  ویژگی  مهم ترین  می کنیم.  زندگی 
حرکت هاست.  طراحی  به  کارگردان  توجه 
آشناست  جریانی  المپیک  که  است  درست 
ولی در انتخاب نوع بازی، فیلم ساز اقدام به 
بازی  خلاقانه  شکلی  به  و  کرده  آشنازدایی 
در  مبارز  دو  است.  نموده  ابداع  جدیدی 
سعی  و  ایستاده اند  یکدیگر  مقابل  دایره  دو 
را  یکدیگر  انگشت،  به وسیلۀ  دور  راه  از  دارند 
کنند. نوع و جنس حرکت ها،  از دایره خارج 

که در زمینۀ هوشمندانه  توجه به رنگ هایی 
دست   ... و  لباس ها  نوع  انتخاب شده اند، 
و  عجیب  فضایی  و  داده  یکدیگر  دست  در 
ایجاد  مخاطب  برای  ملموس  درعین حال 
موقعیتی  مسابقه  اتمام  از  پیش  می کنند. 
خنده  به راستی  که  می شود  ایجاد  کمیک 
می کشد.  بیرون  مخاطب  وجود  عمق  از  را 
مسابقه تمام می شود و انگشت سوزنی و مدیر 
برنامه هایش در دفتر در حال گفت وگو هستند. 
»انگشت سوزنی« باید برای ادامۀ مسابقه یک 
برنامه هایش  مدیر  و  کند  انتخاب  هم تیمی 
اما  می کند،  معرفی  او  به  را  مبارز  دختر  یک 
نیست،  راضی  انتخاب  این  از  انگشت سوزنی 
این  دل  در  هم  عاشقانه  پیرنگ  یک  حالا 
شکل گیری  حال  در  عجیب وغریب  اتفاقات 
و در دل  بیرون می زند  انگشت سوزنی  است. 
هم تیمی  یک  کردن  پیدا  دنبال  به  طبیعت 

است. 
استفاده  فیلم  جذاب  نکات  از  دیگر  یکی 
جلوه های  و  سبز  پردۀ  از  به جا  صحیح، 
است  طبیعت  زمینۀ  با  آن  تلفیق  و  ویژه 
می کند.  جلوه  طبیعی  و  باورپذیر  کاملًا  که 
خورشید  سراغ  به  آوازخوان  انگشت سوزنی 
و  انسان  بدن  با  خورشید  کتر  کارا می رود، 
گلوله ای آتشین روی بدن کنار انگشت سوزنی 
در  می کند.  برقرار  دیالوگ  او  با  و  می رقصد 
به سوی  را  او  و  کرده  رد  را  او  پیشنهاد  انتها 
هم  باد  شخصیت  طراحی  می فرستد،  باد 

یکی دیگر از نکات 
جذاب فیلم 

استفاده صحیح، 
به جا از پردۀ سبز 
و جلوه های ویژه 

و تلفیق آن با 
زمینۀ طبیعت 
است که کاملا

باورپذیر و طبیعی 
جلوه می کند

گلوله ای از ابر  مشابه خورشید، بدن انسان و 
روی بدن، او هم زیر بار نرفته و انگشت سوزنی 
انگشت سوزنی  می فرستد،  کوه  به سوی  را 
کوه می رسد، از حفره ای پایین  شب هنگام به 
زخمی  انگشتانش  می شود،  کوه  وارد  و  رفته 
اما  از دستانش سرازیر می گردد.  شده و خون 
که مبارز دختر در  کوهی است  کوه همان  این 
و  و مه و خورشید  ابروباد  آن خانه دارد. پس 
کار شدند تا انگشت سوزنی را به سوی  فلک در 
از  فرستاده  دو  طرفی  از  کنند.  روانه  دختر 
به  انگشت سوزنی  برنامه های  مدیر  سمت 
دعوت  تیم  به  را  او  تا  آمده اند  دختر  خانۀ 
کنند. دختر، نقاشی خودش و انگشت سوزنی 
وارد  انگشت سوزنی  می کند.  پاره  و  می آورد  را 
فیلم  بعد  به  اینجا  از  می شود.  دختر  خانۀ 
می شود.  تبدیل  دیواری  نقاشی  تکنیک  به 
روی  ولی  است،  دوبُعدی  که  دیواری  نقاشی 
سطحش بافت دارد. پیرنگ عاشقانه به اوج 
تمام  خوشی  و  به خوبی  همه چیز  و  می رسد 
دختر  و  انگشت سوزنی  نقاشی های  می شود. 
می آید.  بالا  تیتراژ  و  می آیند  هم  سر  پشت 
کرد  ثابت  به خوبی  گنجیدو  با  نوری  محمد 
عنصر  و  است  خلاق  به شدت  فیلم سازی  که 
سینمای  پازل  گم شدۀ  تکۀ  همان  خلاقیت، 
حمایت های  صورت  در  است.  ایران  امروز 
نوری ها،  محمد  از  مناسب  امکاناتی  و  مالی 
آثار ماندگاری بر پردۀ نقره ای سینمای فردای 

ایران حک خواهد شد.

نوشته ای کوتاه بر خلاقیت محمد نوری

 گنجیدو
 یا گنجی گنجیده
در جشنواره
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 محمد بزرگ

فیلــم »میــان صخره هــا« اثــری اســت کــه به لحــاظ نــوع روایت 
بدیــع و تــازه اســت. بــارِ دوســوم داســتان بــه دوش دو کاراکتــر 
فیلــم اســت. پســر نوجــوان در تنگــه ای گرفتــار شــده و خواهــر 
ــد و  ــی او را می کش ــار رهای ــره انتظ ــالای صخ ــش در ب کوچک
ــود و  ــن می ش ــت گاه روش ــان اس ــراه آن ــه هم ــه ب ــی ک رادیوی
ارجاعاتــی مضمونــی در میــان صخره هــا بــا توجــه بــه زیســت 

ــد. ــه می ده ــودک ارائ ــر دو ک ه

مبانی  و  اصول  علاوه بر  فیلم،  در  آن  از  استفاده  و  رادیو  کارکرد 
به  زیست محیطی  و  روان شناختی  به لحاظ  گاه  فکری، 
آسیب شناسی مسائل پنهانی می پردازد که از تابوهای هر جامعه 
کارشناس  به شمار می آیند؛ مثل اینکه در رادیوی روشن شده، 
مسائل جنسی مشکلات زوج ها را بررسی می کند و پسر به دختر 

می گوید گوشَت را بگیر که جنبۀ طنز قضیه را بیشتر کند.
بدین  نوجوانان  جنسی  مشکلات  گر  ا می رسید  به  نظر 
کاربردی را پیش  شکل مطرح می شد، روشی خلاقانه و 

سعی  کارگردان  البته  می گذاشت؛  مخاطبان  روی 
داشته از عنصر رادیو برای بار دراماتیک قصه بهره 

ببرد که استفادۀ مناسبی است.
تِماتیک  در  فیلم  که  متعالی  مفاهیم  از  یکی 

که از  خود دارد، نگاه ماورایی به زندگی است 
منظر پدیدارشناسی قابل بررسی است. در 

که پسر اسیرشده با پای شکسته  مواقعی 
تلاش می کند از تنگه ای در کوه که مانند 

صخره است بالا رود، مکث های فیلم 
کمک  و موسیقی خوب و درست به 
اپوخه  از طبیعت، نوعی  تصاویری 
و لحظه ای ایستادن برای تأمل در 

هستی را به مخاطب القا می کند.
شکل  از  آشنایی زدایی  در  فیلم 
شاعرانه  درون مایه ای  با  روایت 
دست  خفیفی  نمادپردازی  به 

از  را  پَر  پسرک  وقتی  می زند، 
می آورد  بیرون  خود  لباس 

می کند،  رها  طبیعت  در  و 
بدون  حیران  و  سرگشته  تا 

برود.  سو  هر  به  خودانگیختگی 
شدنِ  روشن  زمانِ  و  شب  هنگام  در 

شعر  از  دکلمه ای  تاریکی،  و  سکوت  در  رادیو، 
فضای  می کند  اشاره  غ  سیمر داستان  به  که  عطار 

آمیخته  سگان  و  گرگ ها  حملۀ  دلهرۀ  با  که  را  فیلم  کودکانۀ 
قرار آرامشی  گویی در پس همۀ سختی ها،  آرام می کند،    شده 

تیأملی در هستی
در میان صخره ها 

 گرفته باشد.
با هنرمندی  بیانِ مفهومی،  مانند فیلم »دورافتاده«  فیلم در 
تام هنکس است. وقتی اسیر شدی، راهی جز پذیرفتن شرایط 
کنی و بپذیری هیچ صدایی  کاری  نداری تا نرم نرم برای رهایی 
کار خود ایستاده و فرمان بردارند  در طبیعت نیست. همه در 
از شناخت  گاهی غافل  رادیو  آن  به مثابه  انسان  و سروصدای 

خویش و هستی است.

یادداشتی بر فیلم »میان صخره ها« ساختۀ مختار عبداللهی
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نازنین ابراهیمی
)بخش میان رشته ای(

ــی  ــک، رؤیای ــک عروس ــط ی ــا توس ــدن آرزوه ــرآورده ش ب
را  آن  نســل ها  همــۀ  در  کــودکان  همــۀ  کــه  اســت 
ــن  ــام عروســکی اســت کــه در ای ــالا« ن داشــته اند و »بام ب
فیلــم قــرار اســت بــه ایــن رؤیــا تحقــق ببخشــد، آن هــم بــا 

ــتت دارم.« ــه: »دوس ــک جمل ــنیدن ی ش

موضوع دوست داشتن و ابراز علاقه افراد به یکدیگر را می توان 
انتخاب خوب نویسنده دانست. در این فیلم مادر یک خانواده 
ابراز علاقه نکرده است  او  اینکه همسرش هیچ گاه به  به دلیل 
کاش با چنین مسئله ای در  کند )ای  می خواهد خانه را ترک 
کودکان  طرفی  از  نمی شدیم(.  مواجه  سطحی  این قدر  فیلم 
که نگران جدایی پدر و مادر خود  این خانواده، حنا و امیرعلی، 
هستند در تلاش اند تا با کمک بام بالا و پدربزرگشان که در خانۀ 

سالمندان زندگی می کند از این اتفاق جلوگیری کنند.
در بام بالا شخصیت ها به درستی ساخته وپرداخته نشده اند، 
که در خانۀ سالمندان هستند و  مانند پدربزرگ و مادربزرگی 
مخاطب هیچ گاه متوجه نمی شود چرا یک زوج پیر که به راحتی 
می توانند مسئولیت های خود را بپذیرند در خانه سالمندان 
که دوست نزدیک بچه هاست و مادر  زندگی می کنند؛  و یا آریا 
خود را از دست داده است. این موضوع می تواند از ارزش فیلم 

بام بالا؛ رؤیای همۀ کودکان دیروز تا امروز

بکاهد.
خاص  به طور  که  موسیقی  ساخت  گفت  می توان  پایان  در 
کودک است یکی از بزرگ ترین دلایل جذابیت این   مخاطبش 
فیلم  به شمار می آید. از طرف دیگر لوکیشن ها، فیلم برداری و 
که  کودک فیلم از دیگر دلایلی است  بازی مناسب بازیگرهای 
کافی برای  کودک تبدیل می کند و ظرفیت  بام بالا را به یک اثر 

تماشای کودکان را دارد.
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یادداشتی بر فیلم »تیام«

ــب  ــه در قال ــام« فیلمــی اســت ک »تی
ســینمای نوجوانــان ســاخته شــده 
ــل بیشــتر  ــم هــم مث ــن فیل اســت. ای
ــه ســراغ اقلیــم  فیلم هــای جشــنواره ب
ــهری  ــای ش ــه دور از فض ــی و ب بوم
ــتایی  ــار در روس ــن ب ــت؛ ای ــه اس رفت
از اســتان چهارمحــال و بختیــاری. 
مســئلۀ »زیســت« در ایــن فیلــم تقریباً 
پوشــش ها  لهجه هــا،  و  قابل قبــول 
ــا حــدودی مطلــوب اســت. ایــن  و... ت
مســئله احتمــالًا به خاطــر اشــراف 
ــم  ــه اقلی ــم ب ــدۀ فیل ــل تهیه کنن کام
فیلــم اســت؛ چراکــه خــود از آن خطــه 
اســت؛ همچنیــن بایــد در نظــر داشــت 
کــه 50 درصــد از بازیگــران و عوامــل، 

ــتند. ــاری( هس ــوم )بختی ــن ق از ای

کستریم  ا نظیر  باز  نماهای  با  ابتدا  فیلم،  مقدمۀ  در 
ما  به  و جغرافیا  و... مکان  لانگ شات، مدیوم لانگ شات 
کرونا نیز  زمان را برای  معرفی می شود. پرداختن به مسئلۀ 
که در رأس آن ها تیام و  ما روشن می کند؛ شخصیت ها هم 

مادرش قرار دارند به ما معرفی می شوند.
تیام دختری نوجوان است که پدرش را بر اثر تصادف از دست 
از آن تصادف جان سالم به در  که  با مادرش  و  داده است 
برده ولی نابیناست، زندگی می کند. اسم فیلم یعنی »تیام« 
ایهامی در معنای خود دارد: هم به نام دختر اشاره می کند 
و هم در زبان بختیاری به معنای »چشم هایم« است. پس 
می توان دختر نوجوان، یعنی تیام را چشمان مادر و عصای 
کرد؛ بنابراین ما آمادۀ داستانی هستیم  دست مادر قلمداد 

که قرار است دختری نوجوان عمل قهرمانانه ای انجام دهد 
و مسیر قهرمانی در پیش بگیرد.

تفنگ  با  تیراندازی  اواسط داستان، مسئلۀ مسابقات  در 
ناقص  و  ابتر  نظر  به  فیلمنامه  در  ولی  می شود،  مطرح 
که به روز بودن فیلم نامه یک نقطۀ  می ماند. درست است 
دوران  به  پرداختن  نیز  اینجا  در  و  می آید  شمار  به  مثبت 
کرونا، فیلمنامه را در شرایط فعلی ایران بازگو می کند، ولی 
به نظر می رسد این پرداخت در سطح است و به پیشبرد 
می شود  باعث  تنها  و  نمی کند  شایانی  کمک  داستان 
که در مورد  مسابقات تیراندازی لغو شود. پس ماجراهایی 
تفنگ و دختر نوجوان پیش می آید تعلیق ایجاد نمی کند و 

به زودی خاتمه می یابد.
در  را  قهرمانانه  عملی  داستان  روند  در  نوجوان  دختر 
برای  دارو  تهیۀ  هم  آن  و  می برد  پیش  قهرمانانه  مسیری 
کاری  مادر به شیوۀ ماجراجوایی است. شاید این مسیر و 

تیام از موسیقی 
متن خوبی 
بهره می برد 
و موسیقی 

هم سو با روند 
داستان است و 
در خدمت و خلق 

ریتمی مناسب 
به کار گرفته 

شده است

قهرمانی در دنیای آدم بزرگ ها

که دختر انجام می دهد در دنیای آدم بزرگ ها عملی شگرف 
عملی  می تواند  نوجوانان  دنیای  در  ولی  نباشد،  بزرگ  و 

قهرمانانه باشد.
تیام از موسیقی متن خوبی بهره می برد و موسیقی هم سو 
با روند داستان است و در خدمت و خلق ریتمی مناسب 
این  بازیگران  درصد   ۹۰ حدود  است.  شده  گرفته  کار  به 
کم تجربه  فیلم نابازیگر یا بهتر بگوییم بازیگران بی تجربه و 
کارگردان بوده  هستند و این احتمالًا به خواست شخص 
کرده اند تا بازی مطلوب  است، ولی بازیگران تلاش خود را 
کرده  سعی  فیلم  این  همچنین  دهند.  ارائه  باورپذیری  و 
و  نورپردازی ها  از  و  باشد  داشته  شاد  لعابی  و  رنگ  است 

رنگ بندی های تلخ و تاریک به دور باشد.
در مجموع، علی رغم ضعف هایی که در بخش های مختلف 
فیلم وجود دارد، تیام را می توان تلاشی دانست در جهت 

گرفتن در زمرۀ فیلم های قابل قبول بخش نوجوانان. قرار 

مجید بدیع زاده
)بخش میان رشته ای(
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محمدجواد فراهانی

یادداشتی بر فیلم کوتاه »برای بار دوم«، ساختۀ لیلا اخباری

ــردان(،  ــده و کارگ ــنده، تهیه کنن ــروی )نویس ــان خس مرج
ســروش حضرتــی )مدیــر تصویربــرداری(، پویــان شــعله ور 
ــار  )تدویــن( و شــبنم دادخــواه، ســارا بشــیری و مریــم علی
)بازیگــران( ازجملــه عوامــل فیلــم کوتــاه »بــرای بــار دوم« 

ــد. ــمار می آین ــه ش ب

بهره  لطیفه وار  دراماتیک  ساختار  از  دوم  بار  برای  فیلم نامۀ 
می برد. در این ساختار قصۀ فیلم نامه در نقطۀ انتهایی خود 
بهتر است با یک چرخش یا غافلگیری همراه باشد؛ یا حداقل 
که در دلِ موقعیت داستانی و در همان  انتظاری دراماتیک را 
یک یا چند صحنه برای مخاطب پدید آورده، به درستی پاسخ 
دهد و برآورده کند. در فیلم نامۀ برای بار دوم ضربۀ دراماتیک 
کاشت موقعیت اولیۀ داستانی زده می شود  در قالب همان 
روبه رو  غافلگیرکننده  محرک  حادثۀ  یک  با  به اصطلاح  و 

می شویم.
خلاصۀ داستان:»ساره« در حال آماده شدن برای رفتن سر 
تمرین تئاتر است؛ مادرش با او تماس می گیرد و از او می خواهد 
کار سر  کند. مریم از انجام این  کسیژن پدرش را شارژ  کپسول ا
که به اتاق  باز می زند و امتحانش را بهانه می کند. او زمانی 
پدرش می رود، متوجه فوت پدرش می شود. او با دیدن این 

صحنه از خانه بیرون می رود و پدر را رها می کند.
فیلم نامۀ  بار دوم در حقیقت همچون یک  برای  فیلم نامۀ 
بنا  سه پرده ای«  دراماتیک  »ساختار  پایۀ  بر  سینمایی  بلند 
شده است. در فیلم نامۀ برای بار دوم با یک حادثه محرّک 
به جا  انتظارهایی  و  پرسش ها  که  روبه روییم  کشمکش زا 
برای مخاطب پدید می آورد؛ ازجمله این که آیا ساره با پدرش 
کند؟  کمک  او  به  نمی شود  حاضر  که  داشته  حاد  مشکلی 
عدم  خاطر  به  ساره  آیا  شد؟  خواهد  چه  ادامه  در  اینکه  یا 
مسئولیت پذیری مؤاخذه خواهد شد؟ آیا ساره دچار عذاب 
می زند؟  دست  غیرمنتظره  کنشی  وا به  و  می شود  وجدان 
این پرسشِ ترکیبی در پایان پردۀ نخست در ذهن مخاطب 

تعلیق زایی می کند.
اطلاعاتی  می کند  سعی  دوم  بار  برای  فیلم نامۀ  میانی  پردۀ 
کند.  تزریق  فیلم  به  ساره  اضطراب  و  ترس  طریق  از  را  تازه 
که ساره  برساند  نتیجه  این  به  را  ما  این اطلاعات می تواند 
فیلم نامه نویس  وهله،  این  در  دارد.  سخت گیری  خانواده 
سعی می کند از طریق ارتباط ساره با رقیب اصلی اش یعنی 

یاسمن، اطلاعات دیگری را درخصوص پدر ساره مطرح کند، 
تا این گونه مختصات بهتری از شخصیت ها ارائه دهد. حال 
باورپذیر جلوه  رفتار ساره  باعث می شود  پردۀ دوم  در  آنچه 
کند، هدف  نکند و اقدامش در مواجهه با پدر بیهوده جلوه 
گر با اغماض  ا غایی او در خصوص بازیگری است. در اینجا 
بودن  کوچک  بپذیریم،  را  بازیگری  به  ساره  فراوان  علاقۀ 
محدود  مدرسه ای  نمایش  یک  به  تنها  که  هدفی  چنین 
است، نمی تواند مخاطب را به خاطر نوع عملش در پایان پردۀ 
کرده  کند. در پردۀ میانی، هرچند نویسنده سعی  اول اقناع 
کند، اما خاستگاه  کشمکش بیرونی  تنش درونی را جایگزین 
این تنش، تقریباً نامأنوس است. پردۀ دوم فیلم نامۀ برای 
از عذاب  برای رهایی  بار دوم دربرگیرندۀ تلاش نسبی ساره 
کار در حال تنبیه خود است.  گویی او با این  وجدان است و 
مادر  که  است  این  می آید  پدید  میان  این  در  که  پرسشی 
کجای این ماجراست و چرا با وخیم بودن اوضاع پدر،  ساره 
کپسول ذخیره تهیه نکرده است؟ آیا می توان  از قبل برای او 
کرد؟ درست  از منظر دراماتیک توجیه  را  سهل انگاری مادر 
است که فیلم نامۀ کوتاه فیلم نامه ای است که حتی می تواند 
در شیوۀ ارائه داده ها و مهندسی اطلاعات با پوشش و نقاب 

الـــــزامِ اجــــــرا!

مینیمالیسم پدیدار شود و لزومی ندارد همۀ چیزهایی را که در 
کند  مناسبات جهانی داستان وجود دارند برای مخاطب باز 
کند، اما نپرداختن به چنین  گاه و به اصطلاح شیرفهم  و او را آ
دراماتیکِ  جایگزینِ  دوم  بار  برای  فیلم نامۀ  در  مسئله ای 
در  ساره  که  کاری  پیامد  حتی  نمونه،  برای  ندارد.  بهتری 
کرده و نیز موقعیت های احتمالی یا بحران هایی  قبال پدرش 
که می توانستند ساره را تا مرز رسوا شدن پیش ببرند  تعلیق زا 

در پردۀ میانی کاشته نمی شوند.
که ساره  بخش سوم از داستان فیلم نامۀ برای بار دوم، جایی 
پس از انتخاب شدن برای نقش، از پذیرفتن آن امتناع می کند 
و سپس به مدرسه بازمی گردد و خبر مرگ پدرش را از مدیر 
می شنود، هیچ نقطۀ اوج یا گره گشایی غافلگیرکننده ای ندارد 
کنون بتوانیم نام پردۀ سوم را بر آن بگذاریم. در حقیقت  که ا
فیلم نامۀ  گفت  می توان  فراوان،  چشم پوشی  و  اغماض  با 
برای بار دوم از دید ساختاری می کوشد به الگوی سه پرده ای 
کوتاه نزدیک شود؛ اما پرده به پرده نه تنها از  برای فیلم نامه 
کاشت دراماتیک خوب پردۀ نخستش فاصله می گیرد، بلکه از 
کاشت ابتدایی خود نیز بهره ای  پتانسیل نهفتۀ درون همان 

نمی بَرَد و به برداشت های دراماتیک لازم دست نمی یابد.
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کارگردانی  به  »یدو« 
مهــــــدی جعفـــــــری، 
را  آبادانی  نوجوانی 
می کشد.  تصویر  به 
کارگردانی  »لیپار« به 
از  ریــــــــــگی،  حسین 
رؤیاپردازی نوجوانی 
سیستانی سخــــــــــن 
می گوید. »اشکنـــــه« 
کارگردانـــــــــــی  بــــــــــه 
در  کـــــــــــزاد  پا وحید 
حوالی اصفهـــــــــــــان 
در  قناعتی  امیرحسین  ساخته  »تیام«  و  می گوید  قصه 
گریز از پایتخت،  دیار بختیاری ها سیر می کند و همگی با 
گون و  ساختمان های بلند و افق های کوتاه، به اقوام گونا
 استعاره های فرهنگی 

ً
استفاده از جلوه های بصری و بعضا

و قومیتی آن ها رو آورده اند. این تغییر نگاه و زاویۀ دوربین 
کودکی و نوجوانی  گرفت، سنین  را می توان به فال نیک 
از  حرکت.  و  طراوت  شوق،  و  شور  از  پر  است  روزهایی 
و  بی کران  افق های  وسیع،  دشت های  می توان  نظر  گاراین 
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اصالت و صمیمیت قابل لمس در گوشه گوشۀ ایران زمین 
را همسو با ذات و اصل جشنواره دانست.

نمایش  و  آداب ورسوم  آمدن  جمع  و  آشنایی  این  بر  علاوه 
روحیات کودکان و نوجوانان در سراسر ایران را می توان اتفاق 
روی  حداقل  دولبه  تیغ  این  هرچند  کرد.  ارزیابی  میمونی 
آثار نشان داده و ظرافت های  برخی  را در  تیز خود  و  بُرنده 
کلی ایجاد محیطی  گویش و به طور  طراحی لباس، لهجه و 

گرفته است. باورپذیر معمولًا مورد غفلت قرار 
لباس های  با  بعضاً  سینما  معروف  بازیگران  برخی  چهرۀ 
قومی و محلی جور درنمی آید یا ارجاعات بخشی از متن ها 
یا آداب ورسومی خاص برای مخاطب معمایی  به فرهنگ 
مکان  پتانسیل  گاهی  و  می رسد  نظر  به  حل نشدنی 
یا  شرق  جنوب،  خواه  باشد،  شمال  خواه  حادثه،  وقوع 
پرداخت  و  معرفی  بارِ  تمام  که  است  وسیع  آن قدر  غرب، 
گویش یا  شخصیت ها تنها به دوش چندتکه لباس و یک 

لهجۀ دست وپاشکسته می افتد.
گذرا نباشد و   بااین حال امید است این رویکرد مانند موجی 
با توجه بیشتر به ظرافت ها و بایدونبایدها به سهم خود در 

دوره های بعد نیز ادامه یابد.

می توان  جشنواره،  چهارم  روز  پایان  تا   
کثر  ا مشترک  قاب  را  هیاهو  و  شهر  از  دوری 
این  از  پیش  تا  گر  ا دانست.  پرده  روی  آثار 
بی توجهی به قومیت ها، بافت های محلی و 
بیشتر  در  ایران  سراسر  جذاب  جغرافیاهای 
بدل  عادی  امری  به  جشنواره  دوره های 
ترافیک  از  دل  دوربین ها  امسال  بود،  شده 
صید  پی  در  و  کنده  شهر  دودی  آسمان  و 
کنار  و  گوشه  از  ماندگار  قاب های  و  ایده ها 

ایران هستند. 

حسین صادقی
بخش میان رشته ای
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معین مهرعلیان
)بخش میان رشته ای(

جشـنواره بین المللـی فیلم هـای کـودکان و نوجوانـان 
یکـی از مهم تریـن رویدادهـای سـینمایی و فرهنگـی 
کشـور اسـت که همه سـاله در اصفهان، شـهر دوستدار 
کـودک، برگـزار می شـود. ایـن جشـنواره کـه سـهمی 
انکارنشـدنی در خاطرات کودکی و نوجوانی نسل جوان 
و حتـی میان سـال  ایران زمیـن دارد و بـرای بسـیاری 

نوسـتالژیک اسـت، دوره های بسـیاری به خود دیده 
تـا آنجا که امسـال سی وچهارسـالگی خود را 

می گیرد.  جشـن 

داشـته  انتظـار  می شـود  سـبب  اهمیتـی  و  سـابقه  چنیـن 
قـرار  موردتوجـه  بیشـتر  سال به سـال  جشـنواره  ایـن  باشـیم 
بـه  بـر جامعـه  اثرگـذاری  آثـار و  کیفیـت  گرفتـه و در برگـزاری، 
تمـام  کنـار  در  متأسـفانه  باشـد.  رسـیده  بیشـتری  بلـوغ 
کـه  خوبی هـای ایـن جشـنواره، مسـائلی بـه چشـم می خـورد 
کنیـم  درخـور تأمـل اسـت و مـا دلسـوزانه بایـد آن هـا را بیـان 
اتفاقـات  میهنمـان،  آینده سـازان  جدیـد،  نسـل  بـرای  تـا 

بزنیـم. رقـم  بهتـری  و  شـیرین تر 
فیلم سـازان  گرفتـن  فاصلـه  قابل توجـه،  نـکات  از  یکـی 
کـه  عرصـه ای  اسـت.  کـودک  سـینمای  جهـان  از  بـزرگ 
کیارسـتمی در  زمانـی بزرگانـی چـون زنده یـاد اسـتاد عبـاس 
حـدودی  تـا  و  شـصت  دهه هـای  و  می کردنـد  فعالیـت  آن 
امـروزه  بـود،  مخاطبـان  و  گران  سـینما اقبـال  مـورد  هفتـاد، 
اسـت.  شـده  کم رمـق  مختلـف  دلایـل  بـه 
می تـوان  مسـئله ای  چنیـن  بـرای 
برشـمرد،  مختلفـی  دلایـل 
ازجملـه عدم بازگشـت سـرمایۀ 
کـودکان  تولیدکننـدگان فیلـم 
و نوجوان، شـرایط اجتماعی 
تغییـر  کشـور،  اقتصـادی  و 
جمعیـت،  هـرم  وضعیـت 
خلاقیـت  و  امکانـات  کمبـود 
در  فیلم سـازی  بـرای  کافـی 
کـران  ا مشـکلات  عرصـه،  ایـن 
فاصلـه  جشـنواره،  فیلم هـای 
و  ادبیـات  از  گران  سـینما گرفتـن 
کـودکان  به طـور خـاص ادبیـات داسـتانی 

. و...  نوجـوان  و 
مذکـور  عوامـل  و  موجـود  شـرایط 
فیلم هـای  کـه  اسـت  شـده  سـبب 
تغییـرات  جشـنواره  در  حاضـر 
سـنی  ردۀ  و  محتـوا  در  قابل لمسـی 
آن  شـاهد  سـال ها  ایـن  باشـند.  داشـته 
ایـن  از  بیشـتری  درصـد  کـه  بوده ایـم 

 سهم انکار نشدنی
 جشنواره در دوران
شیرین کودکی

صحنه هـای  قصه پـردازی،  مفاهیـم،  ازلحـاظ  فیلم هـا 
کشـیدن یـا خشـونت آمیز، زاویـه نگاه فیلم سـاز و...  سـیگار 
و  نبـوده  یـا جـذاب  و  نوجوانـان مناسـب  و  کـودکان  بـرای 
گاه برای  کـه  مخاطبشـان بزرگسـالان بوده انـد. فیلم هایـی 
و  فیلـم فجـر  بین المللـی  ماننـد جشـنواره  جشـنواره هایی 
شـخصیت  وجـود  به سـبب  امـا  شـده اند،  تولیـد  گیشـه  یـا 
کـودک و نوجـوان بـه ایـن جشـنواره راه  یـا شـخصیت هایی 
کرده انـد. سـایر فیلم هـا نیز بیشـتر مناسـب ردۀ سـنی  پیـدا 
کـه  فیلم هایـی  و  هسـتند   )Teenagers( بـالا  بـه  سـال   ۱۳
کمـی از  کـودکان زیـر ۱۲ سـال باشـد سـهم بسـیار  مناسـب 
فیلم هـای جشـنواره را بـه خـود اختصـاص می دهنـد. بـه 
خردسـال  و  کـودک  مخاطبـان  کـه  اسـت  جهـت  همیـن 
کمتری برای تماشـا  نسـبت بـه سـال های قبل، فیلم هـای 
در  کـه  اتفاقـی  می گیرنـد.  فاصلـه  جشـنواره  از  و  می یابنـد 
کـه  طـول سـال نیـز بسـیار بـه چشـم می خـورد و والدینـی 
کودکانـی در ایـن رده سـنی دارنـد در یافتـن اثـری مناسـب 
چنیـن  ایـن  می خورنـد.  مشـکل  بـه  فرزندانشـان  بـرای 
و  آمـوزش  تفریـح،  بسـترهای  بهتریـن  از  یکـی  کـه  اسـت 
کـه می توانـد سـبب افزایـش مهارت هـای  کـودکان  تربیـت 
و  کشـور  آینده سـازان  اجتماعـی  و  بین فـردی  شـخصی، 
شـود،  آن هـا  و...  اجتماعـی  هـوش  و  خلاقیـت  افزایـش 
کشـورهای  تولیـدات  البتـه  مـی رود.  دسـت  از  کم کـم 
مختلـف  طـرق  از  غربـی،  کشـورهای  به خصـوص  دیگـر، 
گاه  فرهنگـی  تفاوت هـای  امـا  می یابنـد،  راه  خانه هـا  بـه 
در  اخـلال  و  هویت یابـی  در  کـودکان  سـردرگمی  سـبب 
تولیـدات  کـه  اینجاسـت  می شـود.  آن هـا  جامعه پذیـری 
داخلـی اهمیـت خـود را نشـان می دهنـد و جایگزین ناپذیر 

می رسـند. نظـر  بـه 
کشـور،  مسـئولان  ویـژۀ  همـت  بـا  امیدواریـم  پایـان،  در 
مناسـب  فیلم هـای  زمینـۀ  در  خانواده هـا  و  فیلم سـازان 
کـودکان و نوجوانـان، به خصـوص رده هـای سـنی ۳  بـرای 
تـا ۱۲ سـال، جـان تـازه ای بـه ایـن حیطـه بخشـیده شـود 
کشـورمان  آینده سـازان  بـرای  خـوب  اتفاقاتـی  شـاهد  و 

باشـیم.
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خارج از گود

از هر پنج کودک در 
جهان، یک نفر در 
مجاورت مناطقی زندگی 
می کند که درگیری های 
مسلحانه در آن جریان 
دارد. عراق یکی از 
کشورهایی است که 
در طی سال ها جنگ 
و ناامنی، کودکانش 
کودکی نکرده بزرگ 
شدند و امروز نیز پس از 
سال ها درگیری، کودکان 
قربانیان اصلی این 
 جنگ ها هستند.

در این مجموعه، تلخیِ 
جنگ را در کنار شادی و 
بازیِ کودکان به تصویر 
کشیدیم، به امید روزی 
که همۀ کودکان جهان 
آرزوهای رنگی خود 
را به تصویر بکشند 
و این جشنواره نیز 
بتواند میزبان فیلم های 
کشورهای همسایه و 
میهمان این کشورها 
باشد.
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 مدیرمسئول.................................حسن قانونی
 سردبیر  ................................سید مرتضی رضوانی
دبیر  ..................................  امیر رجایی باغسرخی
ویراستار ...................................... انسیه عرفان
 تحریریه.......مینا حسن زاده، آریانا معتمدیان،سونیا غلامی

 با تشکر از : ایمان حجتی، مدیر اجرایی سی و چهارمین جشنواره بین المللی فیلم های کودکان و نوجوانان اصفهان،
شکیبا شیرازی، زینب امینی، فاطمه مهرابی، فرشته خیرالهی، علی یگانه نسب، 

وینا طوسیان، کیارش کامیابی، سما محمدی، عادل سلیمانی

به سفارش:
 کمیتــه ارتباطــات ســی و چهارمیــن 
جشــنواره بیــن المللــی فیلم هــای 
کودکـــــان و نوجوانــــــان اصفهــــان

 گرافیک................مؤسسه فرهنگی هنری نگارآفرین فردای شرق آریا
طراحی و صفحه آرایی ........... مریم ولی پور، افروز کاظمی، زکریا حسینی
تصویرگر....................................................  داود الماسیان
سرپرست خبرنگاران نوجوان.................................. میلاد مُرتجی
www.icff.ir

محمــد ابوالحســنی )زادهٔ 1 خــرداد 1353 و درگذشــتهٔ 7 فروردیــن 1400( ایده پــرداز، تهیه کننــده 
ــن  ــزار انیمیش ــه دوه ــک ب ــود، نزدی ــت خ ــال ها فعالی ــی س ــود. او در ط ــی ب ــوزۀ پویانمای ــال ح و فع
فرهنگــی در مــورد آب، بــرق، گاز، مــواد مخــدر، پلیــس و بهداشــت و… ســاخت کــه معروف تریــن 
آن هــا آیتــم »حســن دســت نــزن خطرناکــه« بــود. در ســال های اخیــر انیمیشــن »دیرین دیریــن« کــه 

مــورد اقبــال بســیاری از مــردم قــرار گرفــت از ســاخته های او بــود. نــام و یــادش گرامــی.


